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Méthode

Ce travail présenté sur les Chants de Maldoror est une étude de réception du mot
« Maldoror ». Il a pour but de définir quelle est la représentation collective du
personnage de « Maldoror », créé vraisemblablement par Isidore Ducasse. En
d’autres termes, il s’agit de déterminer comment 1’(in)conscient collectif le

percoit.

Le choix de ce sujet a ¢été guidé par mon directeur de mémoire, M. Bernard, qui a
également été un de mes professeurs de licence. J’ai suivi son enseignement
intitulé « Littérature et Informatique ». C’est grice a cet enseignant que mon
regard sur la littérature a changé. D’une part, j’ai découvert et lu les Chants de
Maldoror, qui servaient de référence pour les divers exercices demandés. Je ne
connaissais cette ceuvre que de nom et je n’aurais jamais imaginé auparavant la
puissance et le contenu du texte. La surprise ressentie a la lecture des Chants m’a
donné envie de savoir comment les autres lecteurs pouvaient percevoir cette
ceuvre. D’autre part, ’outil Internet m’a paru €tre un élément nouveau, par lequel
la littérature pouvait étre abordée. A 1’occasion des travaux effectués en licence,
j’al remarqué un nombre considérable de sites consacrés a Isidore Ducasse. J’ai
désiré comprendre cet engouement pour cet auteur d’un siécle passé. L’ceuvre, les
caractéristiques du personnage de Maldoror, la maniére d’approfondir cette ceuvre
de maniére différente et de brosser toutes les thématiques m’ont conduite a
préférer une étude de réception plutdt que de comparer des théses ou des critiques
établies par des critiques littéraires. Beaucoup de choses ont été écrites sur les
Chants et sur son auteur. Mon choix a donc été guidé par I’originalité de 1’ceuvre,
mais également par un traitement critique différent et lui aussi, 2 mon gott,

original.

Pour mon étude de réception, 1’outil Internet est un instrument de choix. Il permet
de recenser bon nombre d’utilisations du mot « Maldoror ». Compte tenu de mes

connaissances approximatives des langues étrangeres, la méthode utilisée a



favorisé les sites frangais et francophones, au détriment des sites étrangers. J’ai
noté cependant que I’ceuvre de Lautréamont a marqué les esprits. Une requéte sur
« Les Chants de Maldoror », avec le moteur de recherche Goggle, trouve 10 900
références sur le web, 9 830 pages francophones et 9 430 pages francaises, et 11
200 avec toutes les langues de tous les pays du monde. La recherche réalisée avec
le seul mot clef « Maldoror », propose 20 000 références sur le web, 10 900 pages
francophones et 10 200 pages francaises, et 21 200 avec toutes les langues de tous
les pays du monde.

D’apreés les chiffres, nous remarquons que les références aux Chants de Maldoror
sont largement plus nombreuses sur les sites francophones que dans le monde [11
200-9 830] et que seuls 1 370 sites étrangers mentionnent cette ceuvre. Par contre,
les références a « Maldoror » sont beaucoup plus saisissantes. Les pages qui citent
le mot « Maldoror » sont presque aussi nombreuses sur les sites francophones (10
900) que sur ceux du monde entier, soit 10 300 sites [21 200-10 900]. Nous
pouvons donc en conclure que cette ceuvre a dépassé largement les frontiéres
francaises. Les sites en frangais, qui servent de base a ce mémoire, en attestent,

que ce soit au Japon, en Belgique, aux Etats-Unis, au Québec, en Espagne, etc.

Le choix de la langue frangaise exclut slirement des découvertes précieuses mais,
comme nous allons le voir tout au long de cette étude, elle propose déja une base
importante sur I’idée que peut se faire la conscience collective du personnage de
Maldoror, ainsi que la maniére dont elle use de ce mot. J’ai utilisé de nombreux
moteurs de recherches (comme voila.fr, altavista.fr, lycos.fr, yahoo.fr, excite.fr,
etc.) mais il faut reconnaitre que le plus convaincant, est Goggle, puisqu’il fournit
le plus de renseignements. L’examen des sites a été accompli en grande partie

grace a ce moteur de recherche qui a relevé les 463 sites « les plus pertinents ».

Car, conformément au sujet établi et afin d’éviter tous les sites purement
littéraires, consacrés a Isidore Ducasse ou encore aux Chants de Maldoror, j’ai
opté pour une « recherche avancée ». En effet, les moteurs de recherche étant des
sources de données tellement complétes et diversifiées, il m’a fallu chercher des

¢léments en délaissant tout rapport avec le monde littéraire a proprement parler.



Aussi, les recherches sur Internet ont été établies en répertoriant les occurrences
du mot « Maldoror » en excluant tout rapport avec les « Chants ». J’ai d’abord
tapé sur les moteurs de recherches « Maldoror — Chants » et tri¢ de manicre
thématique toutes les références obtenues. Par la suite, pour ne rien omettre, j’ai
tout de méme fait une recherche, aprés avoir bien assimilé tous les sites, avec le
seul mot « Maldoror ». Cette recherche n’a pas été particulierement fructueuse,
mais elle m’a permis tout de méme de découvrir deux éléments incontournables.
Sans cela, je n’aurais pas pu découvrir la revue numérique sur Internet « Les
Chants de Maldoror » qui permet aux romanciers de se faire éditer sur Internet,
quand la voie classique, c’est-a-dire celle d’un éditeur papier, est refusée. Cette
recherche plus générale m’a également donné la possibilité de relever 1’existence
d’une chemise achetée en solde en 1995 a Tokyo, au Japon, dont I’étiquette mise
sur Internet mentionne « Lautréamont Men ». Il n’y a pas de rapport direct avec
« Maldoror » puisque ce nom n’y est pas inscrit, mais c’est une maniére de
montrer quel impact a pu avoir I’ceuvre de Ducasse dans les pays francophones et
dans le monde. Cette simple étiquette montre un tout nouveau rapport établi par la
conscience collective avec 1’ceuvre d’Isidore Ducasse. Ainsi, le but de mon étude
est censé définir de quelle manicre, & quelles thématiques ou a quels objets la

conscience collective associe le personnage « Maldoror ».



Les répertoires en annexe

Pour cette raison un répertoire des sites (1) figure en annexe. Il est classé sous
forme de mots clefs avec les liens Internet auxquels ils se rapportent. La plupart
d’entre eux ont servi de base a mon étude. D’autres, n’apportant pas réellement
d’informations sur la conception de Maldoror par la conscience collective, sont
juste évoqués selon les besoins de I’analyse. Ordonnés par ordre alphabétique, ils

favorisent I’approfondissement des thémes associés a Maldoror.

A la suite, toujours en annexe, un autre répertoire (2) est proposé. Cette fois, il
reprend certains liens relevés dans le premier répertoire, mais en incluant certains
textes repérés sur Internet. Il s’agit des plus marquants ou plus intéressants pour

I’approfondissement de mon travail.

De plus, quelques échanges épistolaires y figurent. En effet, aprés avoir répertorié
toutes les références a Maldoror, qu’il s’agisse de sites ou de forums de
discussion, j’ai tenté de joindre par e-mail tous les internautes concernés. Peu de
sites permettent de contacter les auteurs, les internautes ou les « chateurs », c’est-
a-dire les personnes qui discutent via Internet. J’ai envoyé une vingtaine d’e-mails
et la grande majorité des personnes y ont répondu, et ont tous affirmé leur intérét
pour le sujet de mon mémoire. Pour vérifier la viabilité des adresses présentées
sur les sites, pour prendre contact avec eux et susciter leur intérét, j’ai donc
envoyé un questionnaire a ces personnes. Il figure en annexe. Pour certains, le
questionnaire a été a 1’origine d’une correspondance plus soutenue, notamment
avec Maldoror Davier Klarsfeld, vraisemblablement la seule personne en France
dont le prénom est Maldoror. La plupart d’entre eux ont répondu a ce formulaire,
favorisant certaines questions plutot que d’autres en fonction de leurs inspirations

et de leurs connaissances.
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Le questionnaire

Dans ce questionnaire, je définis tout d’abord le théme de mon étude:
«Réception du nom de « Maldoror » dans la conscience et la connaissance
collectives » en indiquant pourquoi leurs témoignages me sont utiles. J’explique
qu’il me faut déterminer si le personnage de Maldoror, vraisemblablement inventé
par Lautréamont, correspond toujours, dans 1’esprit des gens, au Maldoror initial.
En effet, il s’agit de définir si les internautes ou les auteurs dont les pages sont
mises en ligne utilisent ce mot en faisant tout d’abord un lien avec Lautréamont,
de définir pourquoi ils I’utilisent et quelle est leur perception du personnage. Je
rappelle par la suite dans quel cadre ou sur quel site cette récurrence a Maldoror

figure et je propose une série de six questions.

La premiére concerne I’identité, la ville de résidence, la profession, afin de
déterminer non seulement le portrait de la personne, mais également pourquoi
I’utilisateur emploie ce mot « Maldoror ». Dans I’ensemble, les personnes
interrogées y ont répondu mais en faisant ’impasse sur le lien entre Maldoror et
leur propre vie, leurs loisirs, etc. Cependant, certains sites et certaines thématiques
données a lire sur Internet ont permis d’établir un lien avec leurs loisirs ou leurs
conceptions de la vie. C’est notamment le cas d’un sadomasochiste qui se fait
appeler « Maldoror » (11), ou encore d’un jeu en réseau « Faust contre Maldoror »
(13) par lequel un joueur, qui se fait nommer « Maldoror », se bat virtuellement
avec un autre personnage, derriere lequel encore, existe un autre joueur, donc une

personne a part entiére.

Le questionnement sur la vie personnelle est réutilisé de maniére plus manifeste
dans la question suivante. « Utilisez-vous ou avez-vous utilis¢é le mot
« Maldoror » uniquement sur Internet ou pour d’autres choses en rapport avec
votre personne ou votre quotidien ? ». Soit les intéressés répondent par la

négative, soit ils I’omettent délibérément.
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La troisiéme question suscite beaucoup plus d’intérét : « Avez-vous lu Les Chants

de Maldoror ? ». Tous, a ’exception d’un seul, affirment les avoir lus. Certains
L . ,: . . :

précisent méme qu’ils les ont lus plusieurs fois ou qu’ils les ont lus adolescents,

certains encore mentionnent qu’ils sont des passionnés ou des collectionneurs de

« tout ce qui touche » a Lautréamont.

Par la suite, la question « Quelle interprétation avez-vous du personnage et quelles
connotations du mot vous sont les plus représentatives ? », agrémentée de
quelques exemples, comme (aurore, horreur, mal, satanisme, rejet/répulsion,
animalité, force, sang etc.), a suscité des interprétations assez diversifiées. Les
réponses ont toutes un rapport avec le Maldoror des Chants, mais certaines sont
plus fréquentes que d’autres, qu’il s’agisse de la sonorit¢ du mot, de la
connaissance du personnage ou de I’ceuvre elle-méme. Cette quatriéme question
est ’objet des plus nombreuses réponses. Elles permettent en grande partie de
définir I’interprétation du personnage de Maldoror par les sonorités du mot mais

aussi les thématiques qui lui sont attribuées par la conscience collective.

La cinquiéme question: «Quel rapport entretenez-vous avec Maldoror
(référentiel, identification rejet/répulsion, interrogation, fascination, indifférence,
etc.) ? » fait I’objet de peu de réponses. Elles évoquent soit une négation, soit une

omission. Le seul rapport relevé est la notion de « haine » ou de « rejet ».

La derniére question: « N’hésitez pas a rajouter des renseignements qui vous
semblent importants et que je n’ai pas proposés » est plus ou moins passée

inapercue.

J’ai remarqué que la question (4), concernant les interprétations du personnage ou
les sonorités du mot « Maldoror », a fait I’objet des plus nombreuses réponses. En
effet, elle établit un lien étroit entre la personne et le personnage, en tant que
lecteur des Chants. Aussi, demander des interprétations sur un personnage dont on
a repris certains caractéres pour ses propres intéréts, délie plus facilement les

langues. Cependant, les questions (2) et (5) qui touchent plus a I’intégrité et a la
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vie personnelle de la personne interrogée, sont boudées. Aucun des
correspondants ne s’aventure a établir un lien entre son moi profond et le
personnage des Chants. Aucun ne se hasarde a établir un quelconque lien
d’identification ou de fascination. N’est-ce pas pourtant marquer sa fascination
pour I’ceuvre de Lautréamont que d’utiliser le mot « Maldoror » a des fins propres
et de reconnaitre avoir lu et adoré les Chants? Les utilisateurs du mot
« Maldoror » ne semblent accepter aucune identification avec ce personnage, de la
méme maniére que 1’auteur se cache derriére Lautréamont. Aucun d’entre eux ne
désire y étre assimilé, mais chacun se cache derriere ce personnage pour faire
parler ses propres fantasmes ou ses revendications. Les thématiques développées
sur Internet sont pourtant bien révélatrices des préoccupations de chacun. S’il ne
s’agit pas d’identification, chacun pourrait tout du moins convenir qu’ils
entretiennent des points communs, conscients ou inconscients, avec le personnage

des Chants.
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Le plan du mémoire

Le relevé des thématiques, leurs classements par rubriques ou mots clefs, I’étude
approfondie des sites et des pages web ont servi de base a mon étude de réception.
Il apparait que certains mots clefs ou certaines thématiques se croisent. C’est
pourquoi, afin de montrer le paralléle entre les utilisations du mot « Maldoror » et
les caractéristiques du personnage des Chants, j’ai favorisé certaines thématiques
plutdt que d’autres. Pour ce faire, cette analyse propose de comparer les éléments
relevés sur Internet, les hypothéses des critiques littéraires sur I’ceuvre ou 1’auteur
et ma propre interprétation des textes repérés sur Internet ou du texte de

Lautréamont lui-méme.

La premiére partie de cette étude intitulée « Entre musicalité et musique »
présente un lien entre la musicalité des Chants et les productions musicales
réalisées, tout au long du XX° et en ce début de XXI° siécle, par les nombreux
artistes qui se sont inspirés de I’ceuvre de Lautréamont.

Cette partie est fondée sur «1’étude du nom Maldoror ». Elle présente tout
d’abord des hypothéses sur I’origine de ce mot et pose la question de savoir s’il a
été inventé ou non par Isidore Ducasse. Par suite, elle analyse quelles
connotations renferme le mot « Maldoror » avec I’étude des sonorités, afin
d’expliquer sa signification. Puis, afin de servir de base a mon travail, il convient
de souligner quelles interprétations lui sont attribuées par les utilisateurs du mot
« Maldoror », et comment les artistes, les chanteurs ou les utilisateurs du mot
« Maldoror » créent leur propre musique ou une musicalité liée aux textes, en
s’inspirant des Chants. Puis, pour expliquer cette influence particuliére de
Lautréamont sur les musiciens, il convient d’étudier de quelle maniére la musique
est évoquée dans les Chants. En d’autres termes, il s’agit d’analyser, grace a
Internet, comment est per¢u le Maldoror des Chants dans la conscience collective,
mais aussi de quelle maniére elle se I’approprie a ses propres fins. C’est une fagon

de chercher non seulement quelles sont les caractéristiques les plus marquantes du
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Maldoror de Lautréamont, mais également de se demander si ce personnage est

bien connu des lecteurs des Chants et des utilisateurs de ce mot.

La seconde partie, intitulée « La jeunesse est la proie des passions », détermine
quelles sont les « victimes » de Maldoror. Tout d’abord, le rapport de ce
personnage a I’enfance ou a 1’adolescence est observé grace aux éléments relevés
sur Internet. Ces éléments ont permis de remarquer que les internautes et les
utilisateurs du mot « Maldoror » ont conscience du role de proie que la jeunesse
incarne, du simple fait de la lecture des Chants ; une entreprise établie en toute
conscience par Lautréamont qui leur destine son ceuvre.

Puis, les thématiques relevées sur Internet et liées au « jeune age », comme I’acte
sexuel, le sadomasochisme, le vampirisme, le gothique et le satanique, permettent
de faire un rapprochement avec celles qui sont développées dans les Chants. Une
maniére de souligner que la conscience collective reconnait certaines
caractéristiques du personnage de Lautréamont, méme si, certaines notions, qui
pourtant sont évoquées dans les Chants, comme la pédérastie, la nécrophilie et la
zoophilie, sont totalement occultées. Quelques hypotheses sur ces « non-dits »

sont signalées.

La troisiéme partie, intitulée « Une ébauche des combats », tente d’expliquer les
caractéristiques de Maldoror, placées, dans la partie (A) entre « I’animalité et la
surhumanité ». Il s’agit tout d’abord de souligner quelles spécificités la conscience
collective accorde a ce personnage, puis de définir les thématiques qui lui sont
associées, comme la violence ou la guerre. Ensuite, il convient de montrer quelle
place les critiques littéraires accordent au bestiaire des Chants et comment ils
analysent les caractéristiques animales de Maldoror.

Puis, la partie (B), nommée « Une poésie contre I’homme », un parall¢le est établi
entre les références aux éléments marin, aérien et terrestre, assimilés a Maldoror
par la conscience collective, et celles contenues dans 1’ceuvre de Lautréamont.
Pour l'auteur des Chants, il s’agit de montrer que la surhumanité est une poésie
contre ’homme et que la conscience naturelle doit étre animale. Sur ce point, les

internautes sont sensibles.
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Dans la derniére partie intitulée « Le combat comme fonction essentielle
d’écriture », la maniére dont les lecteurs du XX° et du XXI® siécle considérent les
Chants de Maldoror en tant qu’ceuvre, est analysée. La partie (A) fait le point sur
« Les combats littéraires » engagés. Les nombreux sites Internet rapprochant le
personnage de Maldoror au monde littéraire dans toute sa multiplicité, rendent
compte d’une «lecture des combats ». Lautréamont est considéré comme un
précurseur du surréalisme, il est assimilé au romantisme et la conscience de son
désir d’une écriture nouvelle est perceptible. Pour preuve, le pacte de lecture mis
en place par ’auteur a I’attention de son lecteur est établi selon un rapport de
« séduction ». Les appels au lecteur dans les Chants, semblent avoir bien
fonctionné, méme s’ils semblent receler des failles. Le lecteur des Chants est-il
bien celui escompté par Lautréamont ? Suivent ensuite « I’écriture des combats »
de Maldoror contre Dieu, I’Ange ou I’adolescent ou la famille et la morale,
relative a la poursuite de son entreprise d’écriture, ainsi que « les combats de
I’écriture » par lesquels Lautréamont rend compte du processus de
« désagrégation » des catégories littéraires, de la manifestation d’une écriture
nouvelle et de la perte de confiance en un style défini.

Dans la partie (B) nommée « Crise des valeurs romantiques et remise en cause du
lyrisme », les techniques d’écriture apparaissent étre les préoccupations de
Lautréamont. Dans les Chants, le lyrisme est « décortiqué », et seul un artiste,
Hubert Félix Tiéfaine (8), semble en avoir conscience . Les techniques du roman
sont également remis en cause. Le statut du héros change. Chez Lautréamont,
c’est un anti-héros romantique qui évolue dans un roman-feuilleton parodié. Nous
remarquons par contre, que cette dimension littéraire est occultée par les
internautes.

Ces remises en cause de la forme de I’écriture et des notions alors établies
aboutissent a une remise en cause du langage. Lautréamont semble s’opposer a I’
« ancienne école » pour la « nouvelle ». Celle-ci qui met le doigt sur les maux et
les vices inhérents a la nature de ’homme et n’a plus pour but de le flatter ni de
souligner ses vertus. L’auteur des Chants est un visionnaire. Il prend conscience

d’un désaccord entre la langue et la réalité qu’elle est censée traduire. D’ou, la
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préférence pour la « primitivité du cri », primitivité de la poésie comme antithése
du langage ou comme violence pure, cri, dont le support est le corps, favorisant

pour les Surréalistes, I’idée d’une « écriture de 1’inconscient ».

Par ailleurs, pour favoriser la compréhension de cette étude de réception, les
références de notes, qui sont mentionnées en son sein, trouvent leur détail en
annexe, dans la partie intitulée « Références de notes ». Les Chants de Maldoror
sont présentés sous forme abrégée CDM, les ceuvres critiques sous forme de
lettres (A, B, C, etc.) et les sites Internet sous forme de chiffres (1, 2, 3, etc.).
Enfin, certains mots sont en gras afin d’étre mis en valeur pour les besoins de mes

explications.
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PARTIE I - ENTRE MUSICALITE ET MUSIQUE
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ETUDE DU NOM « MALDOROR »

L’étude de I’origine du nom Maldoror et les connotations attribuées a ce mot
devraient permettre de définir de quelle maniére les lecteurs des CDM considérent
le personnage de Lautréamont. L’¢étude des récurrences et des thématiques liées a
Maldoror, relevés sur Internet, en sont les révélateurs. 11 s’agit alors de définir si
’utilisation qui en est faite correspond au ton des Chants et de quelle fagon elle
est présentée par la conscience collective. Enfin, il apparait que 1’analyse des
sonorités du mot « Maldoror », porteuses de significations sémantiques, suscite

¢galement une dimension musicale aux textes.

I-D’ou vient le mot « Maldoror » et quelles connotations lui attribuer ?

1.1 D’ou vient le mot « Maldoror » ?

Un premier constat permet de souligner que, ni dans la langue espagnole, ni dans
la langue francaise, le mot « Maldoror » n’existe. Afin de définir d’ou vient ce
mot et afin d’émettre des suppositions, il convient de se référer a la biographie
d’Isidore Ducasse.

N¢é a Montevideo, en Uruguay, ou ses parents, comme de nombreux habitants du
Sud-Ouest, ont émigré, il a vécu autant d’années en pays hispanophone qu’en
terre francophone. Né en 1846 a Montevideo, il en part 12 ans apres, en 1859,
pour faire ses études en France. Isidore Ducasse est bilingue. Aussi, pouvons-nous
remarquer qu’en frangais comme en espagnol, « mal » a la méme signification, de

méme que « horror » ou « horreur ». Les CDM ayant été écrits en francais, Isidore
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Ducasse n’aurait-il pas inventé le mot « Maldoror » dans le dessein de suggérer

les caractéristiques de son personnage ainsi que I’ensemble de ses agissements ?

Ne pouvant qu’évoquer des suppositions, il convient de constater que 1’origine de
ce mot suscite des interrogations et qu’il frappe, encore aujourd’hui, 1’esprit des
gens. D’aprés Maldoror Davier Klarsfeld, une personne contactée sur Internet, et
dont le nom de Maldoror figure sur 1’état-civil, 90 % des gens lui demandent si
Maldoror est bien son prénom, car ils le confondent avec son nom de famille ;
quel est le pays d’origine de ce prénom ou s’il est d’origine francaise, pour
répondre ensuite : « Comme c’est original ! ». Les 10 % restants demandent si ce
prénom a un rapport avec le livre, aprés quoi, avec une fréquence « trés rare », ils
déclarent : « Comme vous avez de la chance ! ». Par ailleurs, un étudiant contacté
sur Internet, qui se prénomme en réalit¢ Simon, utilise « Maldoror » comme
pseudonyme pour son jeu en réseau « Faust contre Maldoror » (13), ainsi que pour
son propre personnage. Il explique : « Mon choix semble s avérer efficace puisque

[’on me demande souvent d’ou vient ce nom. »

1.2 Isidore Ducasse a-t-il inventé le nom « Maldoror » ?

Des recherches ont été effectuées auprés de deux personnes, de nationalité
francaise, et résidant en France. Il s’agit de la cinéaste Sarah Maldoror, d’origine
guadeloupéenne, et de Maldoror Davier Klarsfeld, d’origine moldave. L’un
concerne le nom de famille, I’autre, comme nous I’avions vu, le prénom.

Il s’agissait de déterminer si leurs noms et prénoms leur avaient été transmis par
tradition familiale ancienne, et donc de définir si le nom Maldoror a été inventé ou
non par Isidore Ducasse. Le nom et le prénom de ces deux personnes figurent sur

Internet et dans les pages jaunes.

Interrogée par téléphone, Sarah Maldoror a affirmé que son nom de famille est un
pseudonyme. Elle ’a changé, a vingt ans, guidée par la lecture des Chants de
Maldoror. Elle a précisé qu’aujourd’hui, elle regrettait ce choix : « A vingt ans,

j’étais jeune et béte ». Aucune raison supplémentaire n’a été apportée, a ce jour.
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Pour la mére de Maldoror Davier Klarsfeld, lectrice des Chants, le prénom
« Maldoror » figurait parmi une liste de prénoms originaux et peu communs
qu’elle a établie elle-méme, peu avant la naissance de son fils. Ce prénom-ci lui
est venu a I’esprit, quand le médecin qui I’a accouchée, il y a 35 ans, lui a
demandé quel allait étre le prénom de son fils. Ce choix, a-t-elle expliqué, a été
motivé par le sentiment de haine qu’elle vouait au pere, a ce moment-la, et dont
elle était en train de se séparer. Interrogée sur un éventuel rapport entre la

Moldavie et le nom Maldoror, elle a répondu par la négative.

Cependant, une étrange coincidence est apparue entre 1’origine moldave de ce
Maldoror (Davier Klarsfeld), et une bande dessinée des années 50 intitulée Mirko
le Petit Duc (1). Mes recherches sur Internet ont permis de relever un site
consacré a cette bande dessinée, réalisé par un passionné, Jean-Yves Guerre. Le
pays dans lequel évoluait le personnage Mirko s’est appelé Moldavie, Maldovie
puis Maldoror. Sachant que les républiques de Moldavie et de Roumanie ont en
commun la région des Carpates, berceau géographique du mythe du vampirisme,
théme cher a Isidore Ducasse, j’ai tenté de définir si le mot « Maldoror » avait un
lien plus étroit avec la Moldavie. En effet, Isidore Ducasse jouait volontiers avec
les mots en intervertissant les syllabes, comme dans le passage du personnage de
Sue « Latréaumont » a « Lautréamont ». « Molda (vie) » peut devenir « Maldo
(vie) » sur ce modéle.

Dans I’impossibilité de retrouver le dessinateur italien du Petit Duc, Antonio De
Vita, ni méme de contacter I’éditeur, Marcel Navarro, j’ai interrogé Jean-Yves
Guerre, qui a rencontré ce dernier, il y a quelques années. Jean-Yves Guerre m’a
expliqué qu’il y avait un rapport entre la Moldavie et la Maldovie et que la
Maldovie est devenue Maldoror suite a une censure. En effet, un comité de
censure s’est créé dans les années 50, relatif aux publications destinées a la
jeunesse. Il s’agissait d’éviter les connotations li€es au «sexe» ou a la
«violence », tels qu’on les définissait a I’époque. La censure s’est appliquée par
la suite avec la loi du 16 juillet 1949 (n°49.956). Par anticipation, les éditeurs ont

exercé une forme d’autocensure. Les noms de personnes et de lieux ont-ils été
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modifiés pour ne pas désigner un endroit particulier, compte tenu des événements
politiques de I’époque et notamment en période de Guerre froide ? Toujours est-il
que selon Jean-Yves Guerre, le toponyme de cette bande dessinée viendrait
uniquement des connaissances littéraires de Marcel Navarro, qui a
vraisemblablement lu les CDM. 11 a préféré changer les trois derniéres lettres afin
de ne pas opérer trop de changements sur le lettrage du texte. Mais aucun
renseignement ne permet d’affirmer qu’il existe un rapport entre la Moldavie et

Maldoror.

1.3 Quelles connotations donner au mot « Maldoror » ?

Les critiques littéraires ont donné de nombreuses interprétations au mot
« Maldoror », comme don du mal, mal d’aurore, mal d’horreur, horreur du mal,
etc. Ainsi, selon Robert Pickering (C) (Lautréamont/Ducasse, Thématique et
écriture), pour Marcel Jean et Arpad Mezei (Maldoror, Essai sur Lautréamont et
son ceuvre, p.104), ’explication serait: « Mald (maudit) oror (aurore): de la
lumiere maudite, c’est-a-dire Lucifer, le véritable "porte-lumiere"”, linitiateur qui
voile ses mystéres d’horreur (oror). » Aux yeux de J.-P. Weber, « Maldoror » ne
serait qu’une transcription du « mal d’aurore » qu’éprouve 1’adolescent apres
s’étre livré a I’onanisme. Pour Wallace Fowlie, il s’agit simplement d’une genése
du mal (Climate of violence, the French literary tradition from Baudelaire to the
present, p.21). Les sonorités hispaniques du suffixe doivent-elles quelque chose a
la ville de « Maldonado », a I’embouchure du Rio de la Plata, tout prés de
Montevideo ? Frangois Caradec, dans La quéte des origines : Lautréamont &
Laforge (pp.132), pour sa part, souligne I’importance de quelques allusions des
Chants a une « aurore » symbolique qui s’impose essentiellement comme la
jeunesse. L’aube qui soulage les peines et les désillusions serait associé a une
force envoltante qui, en fait, s’appelle « Mal d’aurore » : en effet, Maldoror
écoute aux portes tandis que le médecin veille sur Mervyn délirant, une de ses
« proies », « jusqu’a I’apparition de I’aurore et du chant du rossignol ». Caradec
conclut : « Le "mal d’aurore” ou (d""horror”), c’est peut-étre la prime jeunesse

sans bonheur, le mal des premiers jours et de la mort de la mere. » (p.132).
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Pourtant Lautréamont évoque la premiére jeunesse maldororienne comme un état
de grace qui ne connut pas la méchanceté : « Maldoror fut bon ses premieres
annees, ou il vécut heureux » (46). Pierre-Olivier Walzer, dans les Euvres
Completes/Lautréamont, voit dans « Maldoror » le retournement de « Théodore »,
« Maldonné » par opposition a « Dieudonné » : I’explication rappelle I’expression
« faire maldonne », dont les connotations d’erreur ne sont pas sans évoquer le
sentiment répandu dans les Chants d’étre la victime de la laideur, de quelque
chose d’avorté qui détache I’individu du reste des hommes.

Enfin, ne pourrait-on pas lire, par anagramme, la douleur : « dolor » (Mar/dolor),

pourquoi pas « mer de douleur » puisque « mar » signifie « mer » en espagnol ?

Dans les CDM, les mots «mal», «or» et «mort», et accessoirement
« douleur », sont évoqués et associés entre eux . Les notions de « mal » et de
«mort » sont liées : « [...] Il se jeta résolument dans la carriére du mal » (Ch 1.2) ,
«[...] il est d’une cruauté extréme et instinctive [...] ses parents en sont morts
de douleurs » Ch I.11. Les mots « mort » et « or » sont associés : « On t’appellera
bon et les couronnes de laurier et les médailles d’or cacheront tes pieds nus, épars
sur la grande tombe, a la figure vieille » Ch 1.5; «[...] un trone formé
d’excréments humains et d’or sur lequel tronait [...] le Créateur. Il tenait a la
main le tronc pourri d’un homme mort » Ch I1.8 ; de méme que les mots « or » et
«mal » : « La jeune fille lui présente la croix d’or qui ornait son cou, afin qu’il
I’épargne [le crime étant sous-entendu] ». Ch II1.2 ; « [...] toutes ces femmes qui
montraient chaque jour, a ceux qui entraient, I’intérieur de leur vagin, en échange
d’un peu d’or [la prostitution étant sous-entendue] » Ch IIL.5. « Le corsaire aux
cheveux d’or [le meutre étant sous-entendu] » Ch VI.4. Ainsi, d’apres les
exemples ci-dessus, nous remarquons que méme les champs lexicaux du bien sont
rapprochés au mal ou au vice. « Bon », « couronnes de lauriers » et « or » sont
rattachés a la mort, avec les mots « tombe » et « vieillesse ». L’or s’allie aux
« excréments » pour orner le trone du Créateur, qui a normalement valeur de bien.
La croix « d’or » n’épargne pas la jeune fille du viol. Ce métal est une monnaie
d’échange ou encore la couleur des cheveux du corsaire, dont la fonction est, par

définition, le pillage et le meurtre.
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Parmi les recherches effectuées sur Internet, on remarque 1’emploi de nombreux
jeux phoniques sur le mot « Maldoror ». IIs sont représentatifs de la perception du
nom de Maldoror et sont retranscrits dans des textes et poémes tels que Pier de
Lune (2) (non signé), Les Chants de Maldoror de Pierre Cuffi (3), Conscience de
Yannick Renaud (4), Ange d’Automne (5) de Catherine Escarras, Mandragore (6)
(non signé), dans une poésie tcheque, Je pars (7), ou dans la chanson de Hubert

Félix Tiéfaine (8) Les dingues et les paumés.

Dans ces textes et poémes, certains mots sont employés soit comme rime au mot
« Maldoror », soit pour leur ressemblance phonique avec ce mot, ou encore en
citant les Chants. Les plus révélateurs sont les mots : « mal » (de), « or », « mort »
et « aurore ». Les assonances en « or » sont plus révélatrices, plutét que « mal »,
comme le souligne 1’ébéniste d’Artcopi qui a créé une collection de meubles
d’inspiration 19°, s’intitulant « Maldoror ». Nous relevons celles en « or » : avec
« rem(or)ds », « aur(or)e », « larmes d’or » et « c(or)ps » dans la poésie tchéque
Je Pars (7), de Jean-Gaspard Palenicek ; « d(or)t », « d(or)lote », dans le poéme
de Pierre Cuffi, Les Chants de Maldoror (3) ; « mandrag(or)e » et « carniv(or)e »,
dans la chanson de Hubert Félix Tiéfaine, Les dingues et les paumés (8). Suivent
ensuite celles concernant le « mal » : « mal », «les derni¢res Fleurs du mal »,
«m’a(va)le », « m(yg)ale », « (ani)male », dans cette méme chanson de Hubert
Félix Tiéfaine ; puis celles relatives a la « m(or)t » : comme « mort », toujours
dans cette méme chanson Les dingues et les paumés, « Maldoror/Male(mort) »
dans le poéme de Pierre Cuffi, intitulé Les Chants de Maldoror; et « l'enfant
(mort)-né », « un cerveau mort et un cceur mort » dans le poéme Conscience de
Yannick Renaud.

On reléve des jeux de mots, tels que « Malle d’Aurore » pour I’enseigne d’un
éditeur ; des adaptations liées aux CDM, dans le poéme Pier de lune (2), sous la
forme : « Que je les chante encor[e] Les soirs de Maldoror » ; « mal d’amour mal
de vivre », « mal d’amour et maldonne », « un (Chant qui) m’a(va)le » dans le
poéeme de Georges Cuffi, intitulé Les Chants de Maldoror ; un « champ de

Maldoror », qui fait référence au végétal, dans le poeme intitulé Mandragore (6),
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ou encore une anagramme avec ’emploi de « larmes d’or », issu de la poésie

tcheque Je pars (7).

Conclusion

Plus d’un si¢cle aprés 1’écriture des Chants de Maldoror, on remarque que, dans
I’ensemble, les interprétations communément associées au mot « Maldoror » sont
relativement semblables, avec une prédominance pour « or », « mal » et « mort ».
Cependant, les critiques littéraires et les champs lexicaux utilisés par Isidore
Ducasse orientent plus vers I’horreur et la douleur (Mal d’horror/dolor) tandis que
la conscience collective penche plus vers '« aurore ». On reléve toutefois deux
exceptions. Seuls, 1’écrivain Eric Verteuil (9) titre son livre Horreur a Maldoror
(Fleuve noir) classé parmi la littérature « gore », et Maldoror Davier Klarsfeld
souligne la contraction de « mal» et d’«horreur » assortie d’une réflexion
pertinente : « Maldoror fait-il le mal pour le mal, ou fait-il le mal pour provoquer
le bien par un phénoméne de rejet ? ». Cette simple question renforce la
démonstration exposée plus haut, qui associe les thématiques du bien et du mal
ainsi que leurs champs lexicaux, selon un rapport trés étroit. Cette idée de réaction
face au mal, ne renforcerait-elle pas, par une métathése de « Maldoror », un rejet

du ressentiment de la « douleur » provoquée par le mal ?
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II - Quelles interprétations les internautes font-ils du personnage d’Isidore

Ducasse, aujourd’hui ?

Les recherches sur Internet ont permis de différencier cinq catégories relatives a
’utilisation du mot « Maldoror ». La premiére (2.1) donne des interprétations sur
le personnage d’Isidore Ducasse issu des CDM. La seconde (2.2) propose des
représentations qui correspondent a certaines caractéristiques du personnage selon
certaines thématiques des Chants, comme la violence, le sado-masochisme,
I’animalité etc. La troisiéme (2.3) souligne les utilisations qui n’ont aucun rapport
avec I’ceuvre sinon avec des thématiques approximatives, comme la mer, le vin,
etc. La quatrieme montre comment les artistes interprétent la musique a partir des
CDM. La derniére analyse la maniére dont la musique est perceptible dans les

Chants, pour souligner la cohésion de ces deux dernicres catégories.

2.1 Comment est percu le personnage des CDM aujourd’hui ?

Sur I’ensemble des personnes interrogées ou qui ont utilisé le mot « Maldoror »
sur des sites Internet francophones (en excluant les sites littéraires consacrés a
Isidore Ducasse), toutes, a 1’exception d’une seule, ont lu Les Chants de
Maldoror. Cependant, hormis D’intérét qui est port¢ a cette ceuvre, peu
nombreuses sont celles qui ont approfondi les caractéristiques du personnage de

Lautréamont.

Tout d’abord, j’ai relevé 1’avis de Maldoror Davier Klarsfeld. Pour ce dernier, le
personnage de Lautréamont se présente comme un « esprit libre », dégagé des
chaines de la société, tant morales que physiques. C’est un « rebelle » et non un
« sauvage ». Il ne connait pas d’entraves et agit selon sa « volonté », car elle seule
le guide. C’est un provocateur, un étre qui « maitrise ses actions » et qui est
capable de s’arréter [quand il le souhaite]. Selon lui, Maldoror est a exclure de la

thématique satanique.
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Ensuite, Frans Tassigny, qui a créé un volet « Maldoror » sur son site consacré a
la didactique en ligne, a taché de caractériser I’Homme placé devant la

« tentation » et son « désir de puissance ».

Enfin, pour le créateur du site québécois « Chat to Maldoror » (10), et qui a choisi
comme pseudonyme « Maldoror », « il s’agit du héros, ou plutdt du anti-héros, du

livre Les Chants de Maldoror ».

Les interprétations données par ces trois personnes permettent de faire une
premiere constatation. Le personnage principal des Chants ne ressemble pas au
héros du 19° siécle. 1l se détache de celui qui exprime les profondeurs de son ame.
Maldoror est un « anti-héros ». Au lieu d’inciter le lecteur a se demander ce qui
est bien ou mal, Lautréamont fait agir son personnage selon sa « volonté » et ses
« tentations », en illustrant sa « puissance », et ce, sans restriction. C’est du moins
de cette maniére que les deux internautes, en particulier Maldoror Davier
Klarsfeld et Frans Tassigny, percoivent le personnage des Chants. Le but du
Maldoror des Chants est de montrer les caractéristiques du mal. Aprés s’étre
apercu qu’il était « né méchant », cet €tre ne s’est-il pas jeté « résolument dans la

carriere du mal » ? (Ch 1.2).

2.2 A quoi ressemble le Maldoror « moderne »

Quel visage et quel caractére attribuer & un Maldoror « en chair et en os» ?
Connaissant 1’existence de certaines ressemblances autobiographiques entre
Lautréamont et Maldoror au sein des CDM, il convient de faire le point sur le
portrait physique de 1’auteur. Si I’on se référe a la préface des Chants (Editions
classiques), selon son condisciple de la classe de rhétorique, Paul Lespés, Isidore
Ducasse est une « grand jeune homme mince, le dos un peu voité, le teint pale,
les cheveux longs tombant en travers sur le front, la voix aigrelette ». A 18 ans, au
dire de Lespes, Ducasse aurait été « d’ordinaire triste et silencieux, comme replié

sur lui-méme ».
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Les utilisations du mot « Maldoror » sont trés nombreuses, si 1’on en croit les
références trouvées sur Internet. La liste des pseudonymes, celle des adresses
Internet ou il figure, et celle des noms donnés aux choses sont trés importantes.
Afin de déterminer quel portrait revét aujourd’hui Maldoror, & savoir s’il
correspond au personnage des Chants, nous allons procéder de manicre

thématique, en relevant les ¢léments les plus marquants.

e Maldoror entre conscience et inconscience

Le premier qui attire I’attention est incontestablement Maldoror Davier Klarsefld
qui est agé de 35 ans. Il est comptable et commissaire aux comptes. Il doit se
sentir plus concerné que quiconque par le personnage et I’ceuvre de Lautréamont.
Il est le seul en France dont le prénom est semblable a celui du héros éponyme des
CDM. Peut-étre est-ce la raison pour laquelle, il semble, plus que n’importe quel
autre « Maldoror », connaitre aussi bien le personnage de Lautréamont. En dehors
de toute identification au personnage de Lautréamont, d’apres ses réponses a mon
questionnaire, il aime a croire qu’il partage un méme coté « rebelle » du fait de sa
« personnalité indépendante ». Pour lui, le fait de s’appeler Maldoror est un signe
distinctif, qui donne le sentiment d’étre un étre « différent » et d’étre shr de

marquer les esprits, ce qui lui parait étre un élément « positif ».

Le nom « Cyrius Maldoror », relevé sur Internet, est le pseudonyme d’un homme
qui fait part de ses réflexions sur «la haine, etc., sponsorisées par Aspro et
Guronsan ». Pour lui, les hommes sont pareils & des marionnettes. Par d’infimes
pressions exercées sur leur mental, il est possible de les modeler et de les fagonner
a volonté. On peut ainsi leur dicter leur facon de penser, d’aimer, de hair, de
croire, de réagir, de s’habiller, ne serait-ce qu'en le suggérant a leur inconscient.
« Messieurs-dames, libérez-vous des cordons qui vous retiennent, et apprenez a

vivre, tout simplement, par vous-méme », précise-t-il.
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e Maldoror comme « maitre » du sadomasochisme et de 1’acte sexuel

Suivent ensuite les références au sado-masochisme, avec une prédominance pour
la notion de « maitre ». C’est le cas de Maldoror (11), « un jeune homme de 27
ans, grand, beau et fort comme un Seigneur et Maitre doit I’étre... brun, les yeux
marron-vert, les cuisses et les fesses bien musclées, [...] tout a fait
consommable ». Cette personne a consacré un site a 1’art de la soumission, et plus
particulierement, a la recherche de « jeunes filles ou de femmes qui aimeraient
partager avec [lui] des rapports de soumission, une esclave a conduire sur la voie
de la servitude vers I’excellence ». Et, comme le site le prouve, ajoute-t-il, il est
déja «bien formé sur le sujet ». Une manieére de dire que ce Maldoror est un
expert en la matiére. Son site inclut un questionnaire de prise de contact, 12 reégles
a ’attention de la « soumise » et un contrat, mais surtout « une mise au point » sur
I’art du sadomasochisme. Selon ce Maldoror, la soumission est traitée a tort
comme un « acte dépravé, perverse et sadique ». Le rapport entre le « maitre » et
la « soumise » ne doit pas étre un rapport de force. La soumission est considérée

comme un « cadeau » donné au maitre.

Sur le site « Chat to Maldoror » (10), le créateur recense sur une page web, les
meilleurs échanges de Maldoror avec un grand nombre de personnes « plutdt
sado-masochistes » ; Maldoror tenant toujours « la baguette dans ces moments-
la ». Nous pouvons lire une discussion avec sa compagne. Une secrétaire qui le
nomme « maitre ». Tous deux simulent 1’acte sexuel, la sodomie, et plusieurs

supplices a I’aide d’instruments divers.

Maldoror est aussi le pseudonyme donné a un aieul, nommé Jean-Hugues de
Froissart (12) : un de ses descendants, un pere de famille, a crée une page web a
I’intention de son fils, pour lui transmettre la découverte faite par 1’aieul. Un
« secret de famille » qui n’est pas explicité. Cependant, ce pere de famille propose
une apologie de la perversion, du sexe, des fantasmes et réfute 1’étouffement

judéo-chrétien.
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Maldoror (25) est encore le pseudonyme d’un homme pourvu d’une « verge de 20
cm» et qui cherche a dialoguer par mails «hards ». Son lien sur Internet est

« grospénis ».

e Maldoror : le mal vu du c6té de 1’animalité

On trouve sur Internet, une critique du film Le Fils du requin d’Agnés Merlet
(18), intitulée « Un poeéme de la révolte », par Alexandre Tylski. Le critique
indique que le leitmotiv du film est, avec plusieurs variantes : « Si cela avait pu
dépendre de ma volonté, j’aurais voulu étre plutdt le fils de la femelle du requin
[...], je ne serais pas si méchant ». Ce film met en scéne deux fréres, deux jeunes
voleurs et voyous qui ont pour pére, un homme visiblement au chomage et
alcoolique, froid, agressif et égoiste. Les deux fréres semblent étre les fruits de sa
« méchanceté », étre les fils d’un « requin » et non de sa femelle. Ils sont les fils
d’un Maldoror-requin. Ne parvenant pas a exprimer verbalement leur « douleur »
ni leur «révolte », ces « enfants » de Maldoror le font & travers le vol et la
« destruction » de biens matériels. Ce sont des martyrs modernes, incompris,

chassés et « maltraités ».

e Maldoror : le mal par la violence et les combats

Maldoror est également le pseudonyme d’un étudiant qui crée des jeux en
réseaux. Un mot avec lequel il a aussi créé son adresse internet. Etudiant en lettres
modernes, il prépare un mémoire de lettres sur les Surréalistes, et c’est de cette
maniére qu’il a découvert 1’ccuvre de Lautréamont. Il s’agit également du nom de
son personnage de jeu. Il explique que ce choix a été guidé par la nature
« violente » et par le coté « sauvage » que Maldoror incarne dans les Chants. Son
jeu intitulé « Faust contre Maldoror » (13) rend compte, outre de la violence de
ses personnages, du caractére du mal associ¢ au personnage de Maldoror de

Lautréamont.
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Maldoror est aussi un « hacker », c¢’est-a-dire un pirate du net. Faut-il y voir une
référence au corsaire aux cheveux d’or ? Toujours est-il que, selon un internaute,
ce pirate du net est surnommé le «champion des connards », puis qualifié
d’« homme qui veut [1]’attaquer en dommage et intérét » pour le site « Les urzes
de I’efnet ». Le créateur du site décrit les caractéristiques d’un Maldoror moderne
livré a un combat hors du commun. Ce dernier qualifie Maldoror de : « Champion
toutes catégories des psychopathes mythomanes, qui semble avoir des dispositions
génétiques pour faire chier le monde. L’intelligence ne semble pas étre son point
fort, et cela donne de supers combats. Le plus drole avec Maldoror, c'est qu’il est
persuadé qu’il est un dangereux hacker activement recherché par tous les
services secrets de la planéte dont le FBI, la NSA et bien d'autres, tellement
secrets, qu’on ne les connait pas. Ce qui est dréle est d'énerver Maldo, histoire
qu'il se déchaine un peu. Il va vous dire que votre PC va exploser, mais bon en
attendant, je suis toujours vivant, tout le monde va bien et méme mon chat est en
bonne santé, mais cela doit étre parce qu’il est occupé a hacker les sites
gouvernementaux. Maldoror est payé par des organisations secrétes pour hacker
les sites gouvernementaux américains, frangais etc... La conspiration de l'ombre.
1l y a un complot mondial, grdce auquel il gagne sa vie. C'est ultra crédible et
rassurant. Je vais m'arréter la pour le moment car je suis méchant pour un
trisomique. Mais sachez que j'écris tout ¢ca au péril de ma vie car il va hacker un
satellite avec rayon magnétique ionisé par impulsion électrostatique inversé et
l'envoyer sur ma baraque. Avec Maldo, c'est X-Files en temps réel ».

En résumé, Maldoror serait-il un psychopathe, un mythomane, un dangereux
hacker et un étre dépourvu d’intelligence ? Pour un autre internaute, Maldoror est
un « personnage mythique », un étre « exceptionnel » qui se défend de ne pas étre
un « mythomane », mais qui a tout de méme réussi a lui faire croire qu’il était un

véritable hackeur.

Les « Maldoror modernes », c’est-a-dire tous ceux qui utilisent Maldoror comme
pseudonyme, aujourd’hui, ou encore les personnages qui sont créés par Agnes
Merlet, en s’inspirant des CDM, dans son film Le fils du requin (18), exploitent

des thématiques particulieres de 1’ceuvre : 1’aspect psychologique, celui du
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conscient et de 1’inconscient, animé par un caractére rebelle et une personnalité
indépendante, qui se transcrit par la manipulation et le fagonnage du mental des
victimes. Ce caractere ressemble a celui de ’animal, symbolisé par le requin, la
thématique du mal et des combats, illustrée par les interprétations sauvages et
violentes. Le mal est montré sous de nombreuses formes. Il inclut également le

sadomasochisme, qui se résume a se faire du bien en faisant du mal.

¢ Les pseudonymes

Pour ce qui est de la présente analyse, beaucoup de pseudonymes sont
inutilisables. Car souvent, méme s’il s’agit de conversations relevées dans des
forums de discussions, aucun lien Internet ne permet d’entrer en contact avec ces
personnes. Mais, parmi les éléments visibles, et qui n’ont pas été évoqués plus
haut, on reléve que le « Maldoror moderne » est un amateur de bon vin (26),
invité lors d’une compétition de la confrérie des Pinailleurs, qui regroupe des
passionnés de 1’art du vin et de la dégustation. Qualifié d’invité « prestigieux et
irrespectueux », Jean-Paul Maldoror, « batteur » de son état, est considéré comme
un « trouble-féte » pour avoir remporté les épreuves. Le pseudonyme Maldoror
(27) est utilisé sur le site d’une société bordelaise de vente sur le net, sur un livre
d’or (28) relatif a des figurines, sur un site de football (29), pour la promotion de
la littérature sur le web (30), sur des sites de jeux en réseaux (31), etc. La liste est

aussi longue que variée.

2.3 A quoi ressemble « Maldoror » qui n’est ni personne ni personnage ?

Comment les internautes ou les utilisateurs du mot « Maldoror » utilisent encore
ce mot? Maldoror est le nom donné, entre autres, a plusieurs choses qui
n’existaient pas du temps d’Isidore Ducasse, ou qui se sont transformées et
démultipliées avec le temps. Maldoror, en tant qu’objet, apparait aujourd’hui sous
forme informatique puisqu’il s’agit du nom donné par Jean-Baptiste Sarrodie, un
internaute, a son ordinateur, ou encore au nom d’un fichier d’un étudiant de

I’université de Jussieu « Maldoror-Teletubbies » (22). C’est la cas d’associations
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culturelles (Malle d’aurore); de musique (groupe de hard rock, groupe de
musique électronique, label, album, théatre musical, ballet, études de piano), de
cinéma (personnage du film Un héros trés discret, Le Fils du requin (18)), d’art
pictural (exposition Maldoror Park (23)). Il se rattache de maniére importante au
monde littéraire (piéces de théatre, compagnies de théatre, nom de théatre /
éditions en ligne, magazine littéraire, bouquineries spécialisées, magasin d’art
dans une galerie 2 Rome / littérature gore, satanique, vampirique, surréaliste,
critiques littéraires / poésie). Plus curieusement, plusieurs bars portent le nom de
Maldoror (France et Belgique); un voilier Dufour (20); du vin (Fougas
Maldoror). Les adresses des internautes ou figure le mot « Maldoror » sont
consacrées a la poésie et a la psychologie, a I’informatique, & I’enfance, a la
révolte des afro-américains contre la brutalité policiére a Chattanooga (Etats-
Unis), etc. Et, c’est sur ces ¢léments référencés sur Internet, et cités ci-dessus, que

les parties suivantes de notre étude vont porter.

Synthése

Dans I’ensemble, nous remarquons que les caractéristiques essentielles du
personnage des CDM sont connues des internautes et de la conscience collective
en général. Pourtant, peu nombreux sont ceux qui s’aventurent a le définir et a le
décrire. Seul Maldoror Davier Klarsfeld semble connaitre le mieux ce personnage,
peut-étre en raison du fait qu’il s’agit de son prénom. Les nombreuses questions
qui lui sont posées sur son prénom illustrent un sentiment de stupéfaction, mais
également d’ignorance de cette ceuvre et du personnage de Lautréamont.
Cependant, au-dela de 1’aspect récréatif qui consiste a essayer de déterminer quel
peut-étre le visage du « Maldoror » d’aujourd’hui, autrement défini comme un
Maldoror « moderne », les nombreuses utilisations du nom Maldoror sur Internet
déterminent toutefois une connaissance alléatoire du personnage de Lautréamont.
Celui qui choisit d’utiliser le mot « Maldoror » semble le faire en connaissance de
cause, en rapport avec les connaissances, souvent approximatives, qu’il a retenu
des CDM. D’aprés les utilisations figurant sur Internet, la personnalité de
Maldoror est marquée par la rébellion, la révolte, I’indépendance, la haine. Ses

caractéristiques sont axées sur le sadomasochisme, [’acte sexuel simulé,

33



I’animalité, la violence et les combats. L’analyse des pseudonymes de Maldoror
propose des caractéristiques du personnage ¢éloignées de celles du Maldororo de
Lautréamont. Maldoror peut se présenter comme un buveur de vin, un personnage
de jeu en réseau, etc. Maldoror est aussi le nom donné a des objets qui n’ont
aucun rapport avec I’ceuvre de Ducasse, comme un ordinateur ou une chemise.
Mais, des rapprochements trés lointains sont effectués : le voilier Maldoror (20)
fait référence a la mer, présente dans les CDM, comme source de régénérescence ;
le vin rappelle I’image de Dieu qui est découvert « ivre-mort » dans les Chants, ou
encore la couleur du sang, etc. D’une maniére générale, tout ce qui est « culturel »
au XX° et XXI° siécle, comme la musique, le monde littéraire, les arts, trouve, en
cette ceuvre, une source d’inspiration. Une maniére de montrer que 1’ceuvre
d’Isidore Ducasse est encore bien présente dans 1’esprit des lecteurs, méme si sa

connaissance est parfois approximative.

2.4 Comment les artistes interprétent-ils la musique a partir des Chants ?

Mais, I’¢étude de la signification du mot « Maldoror » a permis de déceler, chez les
internautes, des interprétations du personnage, mais aussi les connotations que
suscite la musicalité du nom. Parmi les recherches effectuées sur Internet, nous
remarquons de nombreuses associations entre les CDM, Maldoror et la musique.
Méme si les critiques littéraires restent « muets » a ce sujet, la conscience
collective lui attribue une large place. La musique du XX° siécle n’est pas
insensible aux CDM et au personnage des Chants. Les utilisations sont diverses et
proposent des connotations opposées : douceur, calme et mélodrame avec la

musique classique, et violence et rythme avec la musique plus moderne. La

musique ou I’instrument peuvent également devenir des instruments de mort.

Les CDM ont également inspiré nombre de chanteurs, comme Didier Barbelivien,
avec sa chanson 4 Maldoror, Hubert Félix Tiéfaine (8) avec sa chanson Les
dingues et les paumés, Joan-Pau Verdier (21) avec sa chanson Je suis un cri, issu

de I’album « Tabou le Chat », Markta Joanna avec sa chanson « Maldoror’s War
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Song » (free jazz polonais) ou encore un album portugais qui s’intitule

« Cantiones Maldoror ».

Plusieurs groupes de musique portent le nom « Maldoror » : un groupe de rock
psychédélique, un groupe électronique d’avant-garde. Le groupe hardcore Kwam,
s’est appelé Maldoror, mais a changé son nom. A la suite d’une demande a la
SACEM, ce groupe s’est apercu qu’il était déja déposé. Nous trouvons encore des
associations musicales qui organisent des festivals de musique hardcore et punk,
ou encore un label indépendant de musique.

Dans plusieurs poésies ou Maldoror est cité, tels que Pier de lune (2) (non signé)
ou Les Chants de Maldoror de Pierre Cuffi (3), les CDM sont associés a des
textes qui évoquent plusieurs instruments: claviers, lyre, musique, musique sacrée,

chant des éperviers, fosse aux chansons et guitares.

De nombreuses picces classiques se sont inspirées des CDM et de son personnage.
Nous relevons « Maldoror ballet » en 1962, « La ballade de Maldoror » de
Francois Nicolas, des études pour piano intitulées « Maldoror » de Georges
Hugon ou encore « Maldoror » de Patrick Marcland (15), qui a adapté I’ceuvre de
Lautréamont pour des comédiens, des cheeurs d’enfants et d’adultes ainsi qu’un
orchestre.

Pour ce dernier, son ceuvre reprend la tradition du mélodrame musical, genre créé
au 19° siécle, a I'époque méme ou Isidore Ducasse composait ses Chants de
Maldoror sous le pseudonyme du Comte de Lautréamont. Elle est écrite pour
octuor (fliite, clarinette, clarinette basse, deux violons, alto, violoncelle et piano),
soprano et récitant. Le mélodrame repose sur la récitation d'un texte accompagné
d'une musique, assez souvent cantonnée au seul piano. Il hérite de l'ancienne
ballade, plus chantée que parlée, ou la narrativité du poéme, comme sa longueur et
sa liberté de forme, autorisait un discours musical sans contraintes. Le texte ici
retenu est une ode composée a la gloire des mathématiques. La musique, ici, ne
suit pas le texte. Elle a été composée sans s'ordonner au signifié du poéme, mais
en s'inspirant seulement de son parcours « architectonique ». L'idée, écrit Patrick

Marcland (15), était d'instaurer, au sein d'un mélodrame, d'autres rapports entre le
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texte et la musique : « Non plus la musique éclairant le texte ou le gauchissant,
mais plutot l'inverse ; non plus la musique fixant une rive extérieure du poeme
mais celui-ci creusant son lit a l'intérieur d'une musique ayant son propre cours ;
non plus la musique « éclaboussant » le texte, mais celui-ci tragant son sillage a
travers les flots d'une musique lancée et progressant sans lui. »

La musique se suffit a elle-méme. Texte et musique s'éclairent I'un I’autre.
Conformément a l'esprit de Lautréamont, souligne Patrick Marcland (15), le
poéme, s'il existe, a vocation ici & « magnétiser la musique plutét qu'a la guider

ou la tenir par la main ».

¢ La musique comme instrument de mort

Certains internautes proposent cependant des interprétations plus ciblées. La
musique devient instrument de mort. Sur la carte de visite du bar « Maldoror », a
Paris, est inscrit : « Combien j’aimerais périr par la musique, pour me punir

d’avoir quelque fois douté de la souveraineté de ses maléfices ! »

Pour Philipe Tomeur, le créateur du jeu en réseau (14) « René : le Jeu de role dans
le monde romantique de René de Chateaubriand », le piano est une instrument de
combat, qui a pour conséquence le mal. Dans le jeu en réseau « Faust contre
Maldoror » (13), lors d'une performance musicale au piano, lorsqu’un personnage
qui n’a pas de talent fait un échec critique, il doit lancer un dé 100 sur la table
principale. En fonction du résultat, plusieurs scénarii sont envisagés. Pour un
piano classique, le couvercle se referme sur les doigts du pianiste ; les touches du
piano s'enfoncent et ne se relévent plus ; la corde émet un son tellement discordant
que toutes les personnes présentes deviennent sourdes pendant 10 jours, le
pianiste arrive a se coincer les doigts entre 2 touches. Il faut ’amputer ou faire
sauter les touches, etc. Pour un piano a queue, ouvert : la corde s'enroule autour du
cou d'une personne aimée du pianiste, et 1'étrangle ; la corde de piano blesse et
défigure quelqu'un (éborgné, balafre...); le couvercle en retombant sur les
touches, sectionne un des dix doigts du pianiste ; le manteau (grand couvercle) se

déboite, et tombe sur I'assemblée aprés un vol plané, etc. Pour un piano a queue,
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fermé : Le manteau saute et assomme le pianiste ; le piano tombe sur le pianiste,
qui perd une de ses jambes ; jusqu’a la mort horrible et immédiate du pianiste, etc.

Le piano est pergu comme un instrument de mort.

Les artistes du XX° ne restent pas insensibles a I’ceuvre de Lautréamont. La part
musicale de son texte se retranscrit, d’une part, comme une source d’inspiration
pour les musiciens, et d’autre part, comme un instrument de mort ou de combat,
au sein méme du texte. Cependant, les musiciens établissent une communion entre
le texte et la musique, a partir desquels ils créent leur propre style musical, en
fonction des thématiques proposées par les Chants. C’est pourquoi, certains
favorisent I’emploi d’une musique « douce », comme la musique classique ou
psychédélique, alors que d’autres lui préferent le rythme ou I’agressivité, comme
la musique rock, électronique ou hardcore. Pour Maldoror, la musique est un

nstrument de création mais aussi de mort.

2.5 Comment la musique est-elle perceptible dans les Chants ?

Dans les CDM, les références a la musique et aux instruments sont trés rares, au
détriment des « voix » qui inspirent a Maldoror une « répugnance profonde pour

tout ce qui tient a [’homme ».

¢ L’instrument de mort ou de création

Pour illustrer ses intentions créatrices, Lautréamont utilise 1’image du piano (Ch
VI. 4). Mervyn regoit une missive de Maldoror. « Troublé », « plein d’angoisse »,
il la jette de coté. « Il ouvre son piano, et fait courir ses doigts effilés sur les
touches d’ivoire. Les cordes de laiton ne résonnent point. Cet avertissement

indirect [’engage a reprendre le papier vélin ».
Ne possédant que de rares renseignements biographiques sur Ducasse, certains

critiques ont supposé cependant que Lautréamont avait composé ses Chants, la

nuit, en plaquant quelques accords sur un piano. C’est du moins une légende
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répandue par Soupault et qui a €té critiquée par les récents biographes. Cependant,
cette 1égende a pu influencer les lecteurs des Chants, bien qu’il ne s’agisse pas
d’une connaissance certaine sur ’auteur. Pour Mervyn, les notes de piano ne
devaient-elles pas calmer I’angoisse et le malaise que Iui inspire Maldoror ? Pour
Lautréamont, et pour Maldoror double de I’auteur, ces notes ne participent-elles
pas a I’acte de création ? Ne suscitent-elles pas leur imagination ? Il semble que ce
soit le cas :

« Si les accords s’envolent des fibres d’un instrument, j’écoute avec volupté "ces
notes perlées" qui s’échappent en cadence a travers les ondes élastiques de
["atmosphere. La perception ne transmet a mon ouie qu’une impression d’'une
douceur a fondre les nerfs et la pensée ; un "assouplissement ineffable" enveloppe
de ses pavots magiques, comme d’un voile qui tamise la lumiére du jour, "la
naissance active de mes sens et les forces vivaces de mon imagination". » (Ch

1.8).

Pour Mervyn, les cordes ne répondent pas. L’acte de jouer se voue a un échec et
I’instrument se met au service du mal et du mystére, défini comme un
«avertissement indirect ». Le piano est un «instrument de mort» pour
I’adolescent et élément créatif pour Lautréamont.

Pour illustrer cet acte de création, Lautréamont (Ch 1.3) fait encore un parallele
entre 1’acte d’écrire et un air d’opéra. Il en souligne les similitudes. Aussi, ce
fragment débute ainsi: « Il y en a qui écrivent pour rechercher les
applaudissements humains, au moyen de nobles qualités du ceur que
l’imagination invente ou qu’ils peuvent voir. Moi, je fais servir mon génie d
peindre les délices de la cruauté. », et se clot par : « Celui qui chante ne prétend
pas que ses cavatines soient une chose inconnue ; au contraire, il se loue de ce
que les pensées humaines et méchantes de son héros soient dans tous les

hommes » (Ch 1.3).
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¢ Une « répugnance profonde pour tout ce qui tient 4 I’homme »

« Quand une femme, a la voix de soprano, émet ses notes vibrantes et
mélodieuses, a I'audition de cette harmonie humaine, mes yeux se remplissent
d’une flamme latente et lancent des étincelles douloureuses, tandis que dans mes
oreilles semblent retentir le tocsin de la canonnade. D’ou peut venir cette

répugnance profonde pour tout ce qui tient a [’homme ? » (Ch 11.8)

Pour Maldoror, la voix de ses semblables est source de douleur et d’agression qui
illustre parfaitement sa « répugnance pour tout ce qui tient a [’homme ». N’est-ce
pas pour cette raison que Lautréamont a intitulé son ceuvre les CDM, et a utilisé le
mot « chant», afin de montrer une musicalit¢ nouvelle adaptée a 1’écriture ?
Maldoror n’est-il pas écrivain ? : «Je saisis la plume qui va construire le
deuxieme chant [ ...] j’ai besoin d’écrire [ ...] je répeéte que j ai besoin d’écrire ma
pensée » (Ch 11. 2). La plume est aussi |’instrument utilisé pour écrire les notes de
musique d’une partition. Nous pouvons faire ce constat. Pour Michel Nathan (D)
(Lautréamont / Feuilletoniste autophage), dans les CDM, « on chante Maldoror et
c’est Maldoror qui chante. Les lignes de démarcation sont rarement nettes.

Quelqu 'un raconte a Maldoror. Ou bien c’est Maldoror qui raconte. »

Malgré le peu de références a la musique dans le texte de Lautréamont, nous
observons que le titre de ’ceuvre est représentatif de la musicalité du texte et de
I’importance qui lui est attribuée. L’ensemble de I’ceuvre est composée de
«chants » et non pas de chapitres, a I’intérieur desquels plusieurs textes ou
fragments sont donnés a lire. Ils sont distincts les uns des autres, comme s’il
s’agissait de variations de thémes musicaux, ou des partitions de musique
destinées a plusieurs voix ou instruments différents, établis pour concourir a une
méme symphonie. Tous ces ¢éléments participent d’une méme dynamique
musicale, de la méme maniere qu’un baton blond ou un cheveu prennent la parole
au Chant III, ou encore «un homme ou une pierre ou un arbre [...] qui va

commencer le quatrieme Chant ».

39



Dans de nombreux endroits du texte, comme dans toute création musicale, nous
relevons des «refrains » ou des « leitmotiv». Comme dans une partition de
musique ou est opéré un retour au théme principal, comme dans un chant ou le
refrain se présente comme une respiration, comme un opéra ou un cheeur agit dans
le dénouement de I’histoire. Le texte de Lautréamont use du méme procédé. En

voici quelques illustrations.

«Il s’enfuit!... Il s’enfuit!... Mais une masse informe le poursuit avec

acharnement sur ses traces, au milieu de la poussiere » (Ch 11.4) :

Dans le passage qui illustre la course effrénée d’un enfant de huit ans qui essaie
en vain de rattraper un omnibus, ce refrain marque la dynamique et le rythme du
texte. Il agit comme une respiration qui entrecoupe la déclamation désespérée de
I’enfant ; le sentiment d’égoisme, de pitié ou de mécontentement qu’inspirent les
gémissements « au timbre argentin » ; les cris de ’enfant « plus percants de
seconde en seconde » jusqu’a ce qu’ils « cessent subitement, car l’enfant a touché
le pied contre un pave en saillie, et s est fait une blessure a la téte, en tombant » ;
I’image du chiffonnier qui le ramasse ; et la menace de Maldoror qui s’exclame :
« Race stupide et idiote ! Tu te repentiras de te conduire ainsi. [...] Ma poésie ne
consistera qu’a attaquer, par tous les moyens, [’homme, cette béte fauve, et le
Créateur qui n’aurait pas dii engendrer une pareille vermine ». Ce refrain, utilisé
six fois mais de maniére presque successive pour les trois derni€res occurrences,
marque le caractére dramatique de la situation, et 1égitime la détermination et

I’acharnement de Maldoror envers ses semblables.

« Et je me demandais qui pouvait étre son maitre ! Et mes yeux se collaient a la

grille avec plus d’énergie ! » (Ch 111. 5) :

Dans la scéne du couvent-lupanar, ou le lecteur apprend, par les yeux de
Maldoror, 1’accouplement du Créateur avec une courtisane, ainsi que la torture
que Dieu a infligée a un adolescent dont il a retiré les chairs, le refrain entrecoupe

le monologue d’un cheveu. Le cheveu de Dieu sanglote d’avoir été¢ abandonné par
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son maitre, et décrit les abominations de son maitre. Le refrain est une maniére de
susciter ’attrait du lecteur et de favoriser le suspens. Ce dernier découvrira,
comme Maldoror I’a vu, ’auteur des méfaits. Maldoror-chroniqueur incite le
lecteur a la révolte. Une maniére de 1égitimer, pour Maldoror, ses actes impies et

de détruire I’image de celui qui a créé les hommes.

« Ne fais pas de pareils bonds ! Tais-toi... Tais-toi... si quelqu’un t’entendait ! je
te replacerai parmi les autres cheveux ; mais laisse d’abord le soleil se coucher a

[’horizon, afin que la nuit couvre tes pas... » (Ch IIL 5) :

Dans ce méme fragment, ce refrain délimite les lamentations du Créateur, dues
aux errements de sa conduite, et aux moyens desquels Satan le tourne en

« dérision ». Aussi, pouvons-nous souligner que le refrain a un but démonstratif :

« 1l a dit que ce jeune homme, broyé dans I’engrenage de mes supplices raffinés,
aurait peut-étre pu devenir une intelligence de génie ; consoler les hommes, sur
cette terre, par des "chants admirables de poésie, de courage”, contre les coups
de linfortune. 1l a dit que les nonnes du couvent-lupanar ne retrouvent plus leur
sommeil, écrasant avec le pied les renoncules et les lilas ; devenues folles
d’indignation, mais, non assez, pour ne pas se rappeler la cause qui engendra
cette maladie, dans leur cerveau ». « Il a dit que la grande estime, qu’il avait
pour un ennemi si noble, s’était envolée de son imagination, et qu’il préférait
porter la main sur le sein d’une jeune fille, quoique cela soit un acte de
méchanceté exécrable, que de cracher sur ma figure, recouverte de trois couches
de sang et de sperme mélés, afin de ne pas salir son crachat baveux. Il a dit qu’il
se croyait, a juste titre, supérieur a moi, non par le vice, mais par la vertu et la

pudeur ; non par le crime, mais par la justice. »

Ces actes mettent le Créateur en échec. Il est ridiculisé par la forme de son récit
(récurrences : « Il a dit que »), pour avoir fait un martyr d’un jeune homme qui
aurait pu sauver ses semblables au moyen de « chants admirables de poésie

contre les coups de l'infortune », au détriment des « Chants » de Maldoror. Il est

41



mis en faute pour avoir déréglé leur sommeil et les actes des nonnes, mais surtout
pour avoir fait de son ennemi un é&tre supérieur. Et, c’est surtout par ces

déclarations que le texte sous-tend le drame.

Dans le chant IV, fragment 8, consacré a Falmer, nous assistons a un déréglement
des sens de Maldoror, ce qui pourrait se comparer, au sein du texte, a un orchestre
qui accorde ses instruments avant la représentation, ou plus exactement a un
cheeur qui s’échauffe.

Des répétitions apparaissent ¢a et la dans le texte : « Chaque nuit », « Moi aussi,
je suis savant ». Souvent, elles apparaissent avec des variantes, a propos de la
chevelure de Falmer : « ses cheveux blonds », « cette téte sans chevelure », « Je
n’ignore pas qu’un jour sa chevelure m’est restée dans la main », « une chose
lugubre que je conserve depuis longtemps, comme une relique vénérée », « Voila
le chevelure de Falmer», «une chose sanglante ». De méme, a propos du
souvenir qu’il prétend avoir ou ne pas avoir de Falmer : « Il avait quatorze ans,
j’avais un an de plus », « je crois qu’il était faible », « le souvenir de Falmer »,
«c’est un ami que je possédais dans les temps passés, je crois », « ce choc, ce
choc l’a-t-il tué ?», «L’a-t-il tué, ce choc engendré par la vigueur d’un
athléte ? », «ce choc D’a-t-il tué ? ». Ces variations sont manifestes avec
I’apparition d’une autre voix dont Maldoror ignore 1’origine et le perturbe : « Que
cette lugubre voix se taise. Pourquoi vient-elle me dénoncer ? Mais c’est moi-
méme qui parle. [...] c’est moi-méme, a moins que je ne me trompe...c’est moi-
méme qui parle », pour ensuite le rassurer : « j’entends une "voix mélodieuse" qui
prononce a mon oreille : Maldoror ! », « Jamais [...] une "voix mortelle" ne fit
entendre ces accents séraphiques, en pronongant, avec tant de "douloureuse
¢légance", les syllabes de mon nom ! », « Les ailes d’un moustique... Comme sa
"voix est bienveillante" ». Cette voix mélodieuse, mortelle et bienveillante, qui est
au final déterminée comme appartenant a Falmer, est un moyen de définir le
souvenir de son camarade, mais surtout d’illustrer les abominations qu’il lui a fait
subir. Cette voix lui est supportable car elle émane d’une de ses victimes et lui
rappelle le doux souvenir du mal infligé. Falmer n’avait-il pas un nom prédestiné

et composé des sonorités du « mal » (F[alm]mer) ?
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Conclusion

Chez Lautréamont, chaque « refrain » est utilisé dans un but précis. Il est au
service du mal et en ravive le coté dramatique. Il agit comme une démonstration,
une illustration de I’acharnement de Maldoror envers ses semblables. La musique
concourt a I’acte de création pour celui qui écrit, elle est un instrument de mort
pour I’adolescent qui essaie d’échapper au mal. Et, le refrain utilisé dans le texte
de Lautréamont légitime ses actes malveillants envers les hommes, un
acharnement envers une « race idiote et égoiste » et envers celui qui les a créés.
Ce n’est pas forcément de cette maniére que la conscience collective va analyser
ou ressentir la musicalité des Chants. Tout comme Lautréamont, certains on
percut I’instrument de musique comme instrument de mort, d’autres, comme
Patrick Marcland (15), ont proposé¢ une réflexion sur I’acte de création, en
établissant un rapport entre le poéme et la musique. Une manicre d’éclairer ces
deux composantes de la création, tout en revendiquant leur distinction. Les
références aux cheeurs, a la ballade et a I’opéra, par les artistes du XX° siécle,
semble appuyer la thése selon laquelle les Chants ont bien été composés avec une
dynamique musicale. Pour les artistes contemporains, les Chants sont source
d’inspiration musicale. Pour Lautréamont, la musique concourt a [’acte de
création, mais avec un but précis. Celui de montrer le combat qui est le sien :
I’acte d’écrire et de démonter par tous les moyens son acharnement envers la race

humaine.
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PARTIE II LA JEUNESSSE EST LA PROIE DES PULSIONS
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LA JEUNESSSE EST LA PROIE DES PULSIONS

La dimension « dramatique », accordée parfois a la musicalité des Chants, outre
son caractere artistique, est usitée dans le but d’illustrer le mal fait par Maldoror a
ses « semblables ». C’est pourquoi, avant d’analyser la nature des combats
auxquels il se livre, il convient d’en définir I’enjeu : 1’enfance ou 1’adolescence.
Car, comme le montre I’intérét des internautes pour ce personnage, c’est bien
I’adolescent qui est visé¢ par Maldoror tout au long des Chants. Les recherches sur
Internet permettent d’attester de cette relation, de la méme facon que I’ceuvre de
Lautréamont agit sur son lecteur. Par définition, I’adolescent est une proie
« facile », il est « faible ». Mais, contrairement a 1’adulte pour qui Maldoror se
voue a une haine implacable et a qui il réserve une mort certaine, il entretient avec

I’adolescent des rapports « amoureux ».

1 - Le rapport de Maldoror a ’enfance

1.1 La jeunesse est consciente de son role de « proie »

Les recherches sur Internet ont permis d’établir un lien fort entre la jeunesse et
Maldoror, et les CDM. La lecture de cette ceuvre semble appuyer la thése selon
laquelle Lautréamont a écrit pour étre Iu par 1’adolescent, dévoreur de roman noir

a son époque. Cela semble encore opérer sur les jeunes lecteurs du XX° siécle.

Maldoror est le nom du pays ou évolue Le Petit Duc (1), la bande dessinée pour
enfants des années 50. Robert de Jonghe qui a ouvert sa librairie, en Belgique,
sous le nom « Les Chants de Maldoror », explique qu’il a lu plusieurs fois les
Chants, et que ce livre a fortement marqué sa jeunesse. Nous pouvons supposer

que c’est le cas de I’association étudiante de Toulouse (16), « Les fils de
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Maldoror », ou encore le cas d’un étudiant de ’université de Jussieu (22), a Paris,
qui demande, sur Internet, comment créer une icone sur un site, tout en nommant
son dossier « organisation» sous le nom « Maldoror-teletubbies » ; les

Teletubbies étant des petits films d’animation pour les enfants en bas age.

Les CDM ont sensibilisé les jeunes de nombreuses maniéres. Le jeu en réseau,
« Faust contre Maldoror » (13), a été crée par un étudiant en université. L adresse
Internet ( ) est destinée a souhaiter I’anniversaire d’un
adolescent de 15 ans. Le nom de ’association « Les enfants de Maldoror » qui
propose une exposition de 64 artistes surréalistes québécois et européens, du nom
de «Maldoror Park » (23) et organisée a 1’occasion d’un colloque sur
Lautréamont, témoigne de I’influence du poéte maudit sur leur ceuvre, au moyen
de «peinture, collages et objets rassemblés ». Le jeu, 1’art pictural appartient au
monde de I’enfance, et c’est de cette maniére que I’enfance s’exprime.

Dans les Chants, un mécanisme de piege est mis en place. Les procédés employés
sont I’énigme (« Un scarabée pousse une boule noire, qu’est-ce ? » Ch II.11) et le
rébus. Le lecteur doit continuer la lecture pour avoir la solution. Lautréamont
accentue de cette maniére le suspens dans son récit et suscite ainsi la curiosité du

jeune lecteur.

1.2 Le lectorat des Chants touche les adolescents

Dans les CDM, l’incipit et les nombreux appels a ’adolescent, dévoreur de
romans noirs («Plit au ciel que le lecteur » Ch I. 1, «Lecteur » Ch 1.2,
« Adolescent, pardonne-moi » Ch 1.5, « Enfants, c¢’est moi qui vous le dit» Ch
1.6), marquent les rapports que Maldoror établit avec eux, ainsi que ses intentions.
Dés le premier Chant, Lautréamont instaure un pacte de lecture. Si le lecteur
poursuit sa lecture, c’est en connaissance de cause. Ce passage démontre au
lecteur que I’enfant est non seulement une proie, mais aussi le sujet des plaisirs
tortueux de Maldoror. Il est également I’objet d’un enjeu qui est celui de la

lecture, mais aussi 1’objet d’un jeu entre le jeune et Maldoror.
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Selon les critiques, la méchanceté a son summum : torturer un innocent. C’est a ce
genre sublime, note J.-P. Guisto (E) (Sur Lautréamont), que Maldoror se sent
appelé irrésistiblement. La méchanceté trouve en effet comme figure immédiate le

désir d’« enlever ses joues avec un rasoir » au petit enfant que 1’on embrasse :

« Qui 'aurait dit | lorsqu’il embrassait un petit enfant, au visage rose, il aurait

voulu lui enlever ses joues avec un rasoir... » (Ch 1.2).

Selon Michel Pierssens (B) (Ethique a Maldoror), I’enfance, 1’adolescence restent
les moments privilégiés ou I’étre humain n’a pas tout a fait encore rejoint ceux qui
seront ses « semblables ». Dans la perspective de Ducasse, la jeunesse s’oppose a
I’age adulte. Le probléme du semblable ne se pose pas de la méme maniére pour
tous les ages : la jeunesse est encore accessible a ’innocence et au bien, mais
I’age adulte est irrémédiablement celui du mal. Maldoror est un héros de la
jeunesse : grace a son statut de reflet, il n’hésitera jamais a commettre le mal de
maniere spectaculaire devant les adultes ou a leur détriment. Quant aux jeunes,
méme s’ils sont rarement épargnés, ils ont toujours le privilége d’arréter un instant

la fureur de Maldoror et de lui faire connaitre le remord, sinon le repentir.

Ainsi, Maldoror s’attaque surtout aux faibles, petites filles et jeunes garcons,
comme pour mieux sentir sa déchéance, reléve Michel Nathan (D)
(Lautréamont/Feuilletoniste autophage). 11 manifeste sa cruauté. Il enfonce ses
ongles dans la poitrine d’un enfant impubere, boit le sang des blessures et les
larmes au gott de vinaigre (Ch 1.6). Il étrangle un fils de famille (Ch I.11), songe
a tuer Lohengrin avec un stylet « mignon, long et pointu », (Ch I1.3). Il viole une
petite fille, ordonne a son bouledogue de I’étrangler. Le chien viole I’enfant a son
tour. Maldoror, a I’aide d’un canif, fouille le vagin de la malheureuse et arrache
les entrailles (Ch II1.2). Il réve de mutiler une autre petite fille (Ch IL1.5). Il place le
couperet de la guillotine « la grace suave des cous de trois jeunes filles », « puis
lache le cordon et le fer tranche les tétes qui le regardent avec douceur » (Ch
I1.15). 11 magnétise un enfant qui chancelle et tombe au fond du lac (Ch IV.5). Et,
dans le Chant VI, il tue le jeune Mervyn.
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Mais, note Michel Nathan (D), la cruauté de Maldoror est a ’unisson de la cruauté
du monde. Maldoror n’est pas plus cruel que d’autres personnages des Chants.
Une mere a bien pendu son fils par les cheveux parce qu’il ne voulait pas coucher
avec elle (IV.3). Le pére d’Aghone le fou, charpentier ivrogne, a bien écrasé a
coups de talons le mignon serin de ses trois filles qui en sont mortes dans la niche

du chien (VL.7).

Pour Robert Pickering (C) (Lautréamont/Ducasse, Thématique et écriture), la
cruauté de base s’approfondit en prenant de nouvelles formes : cruauté contre soi
(Ch I1.9), crauté érotique, a la fois ouverte (viol de la jeune fille par Maldoror (Ch
I11.2) ; agression érotique contre 1’univers dans ’hymne a la pédérastie (Ch V.5)
et cachée, surtout les mystérieuses agressions révées ou réalisées contre les
adolescents des Chants (Falmer (Ch IV.8), Réginald et Elsseneur (Ch V.7) et

Mervyn (Ch VI) ; cruauté d’autrui, surtout de Dieu, des hommes et des femmes.

Conclusion

Les CDM sont lus par une population jeune. Le rapport étroit entre Maldoror et
I’enfance ou I’adolescence est indéniable, de méme que celui qui existe entre
Lautréamont et le lecteur. Dans les Chants, leurs relations sont entachées de
cruauté et d’agressivité. Et, il semble bien que dans 1’ensemble, ceux-ci en aient
conscience, si ’on se référe aux éléments trouvés sur Internet, et méme si,
toutefois, l’utilisation qu’ils en font est «ciblée » sur une thématique plutdt

qu’une autre.
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II - Les thématiques liées a I’enfance

D’apres les recherches effectuées sur Internet, nous observons que les références a
I’enfance aménent a des thématiques diverses. La connaissance des CDM dans la
conscience collective permet de remarquer que les actes perpétrés a I’encontre de
la jeunesse dans les Chants, ont marqué 1’esprit des lecteurs. L’acte sexuel, le
viol, le sadomasochisme, le vampirisme ou encore le gothique sont évoqués ; car,
toutes ces notions sont opposées au monde de I’enfance dans I’ceuvre de

Lautréamont.

2.1 L’acte sexuel, le viol ou ’agression

e [’acte sexuel

Dans un roman noir de la « bibliothéque rose » (17), commenté ainsi sur Internet
et intitulé Dans les mines de gruyere, par Guy Girard, Alice est sodomisée par

Maldoror, sur la banquette arriére d’un autobus de ramassage scolaire.

Dans les CDM, la fin du deuxiéme chant finit par une strophe ou 1’auteur compare
son imagination débordante et 1’acte d’écrire au sexe d’une femme. La pause
semble s’imposer pour reprendre ensuite le fil de ses pensées aussi rapidement

qu’un acte sexuel :

« Il est temps de serrer les freins a mon inspiration, et de m’arréter, un instant, en
route, comme quand on regarde le vagin d’une femme ; il est bon d’examiner la
carriére parcourue ; et "de s’élancer ensuite", les membres reposés, d’un bond
impétueux. Fournir une traite d 'une seule haleine n’est pas facile ; et les ailes se
fatiguent beaucoup, dans un vol élevé, sans espérance et sans remords » (Ch

IL16).
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e Leviol

Cependant, le «viol» en tant que tel n’est pas reconnu par la conscience
collective. Agnés Merlet, dans son film Le fils du Requin (18), inspiré des CDM,
met en scéne « deux enfants dénués de remords » quand ils dénudent une « jeune

fille innocente ».

Chez Lautréamont, cet acte « impur » est évoqué par le narrateur sans plus de

détails :

« 1l se déshabille rapidement, comme un homme qui sait ce qu’il va faire. Nu
comme une pierre, il s’est jeté sur le corps de la jeune fille, et lui a enlevé la robe

pour commelttre un attentat a la pudeur ... a la clarté du soleil » (Ch 111.2)

e Lepénis

Pierre Cuffi (3) associe les CDM au pénis, dans son poéme « Les Chants de
Maldoror » : «on jouit, on é&jacule ». Un internaute (25) qui se fait appeler
Maldoror crée un lien « gropénis » pour converser avec des jeunes femmes. Il

éprouve le besoin de préciser que le sien mesure vingt centimetres.

Dans les Chants, le sexe de Maldoror impose ainsi sa présence par une description
peu flatteuse : « une vipére méchante a dévoré ma verge et a pris sa place : elle
m’a rendu eunuque, cette infime » (Ch IV.4). La strophe des pédérastes laisse un
moment entrevoir des appétits sexuels fulgurants, mais bien vite I’enthousiasme

retombe :

« Oh ! si au lieu d’étre un enfer, ['univers n’avait été qu’'un céleste anus immense,
[...] jaurais enfoncé ma verge, a travers son sphincter sanglant, fracassant, par
mes mouvements impétueux, les propres parois de son bassin ! J'aurais découvert
I’endroit souterrain ou git la vérité endormie, et les fleuves de mon sperme

visqueux auraient trouvé de la sorte un océan ou se précipiter ! Mais pourquoi me
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surprends-je a regretter un état de choses imaginaire et qui ne recevra jamais le
cachet de son accomplissement ultéerieur ? Ne nous donnons pas la peine de

construire de fugitives hypotheses. » (Ch V.5).

2.1 Le sadomasochisme

La pluralité des sites consacrés a Maldoror et au sadomasochisme rend compte du
lien établi entre ces deux notions (cf. Partie I). Le « Maldoror » qui a crée un site
sadomasochiste (11) explique que la soumission n’est pas un acte dépravé, pervers
et sadique mais qu’il doit rester un acte de courage et de volonté propre. Il
considére la soumise comme un objet qui réalise ses fantasmes dans les meilleures
conditions. Il souligne que la punition devra étre 1’ultime recours, privilégiant
« I’éducation a la correction ». Nous remarquerons que ces deux derniéres notions
appartiennent au monde de I’enfance. Ce jeune homme qui se fait appeler

Maldoror établit bien un lien réel entre les Chants et le sadomasochisme.

¢ Le masochisme

Dans les CDM, la premiére référence au masochisme apparait (Ch 1.4) sous la
forme d’une automutilation, par le rire. Celui de Maldoror, différent des autres
hommes, lui permet de montrer non seulement qu’il n’est pas comme ses

semblables, mais aussi de s’en distinguer :

«J’ai pris un canif dont la lame avait un tranchant acéré, et me suis fendu les
chairs aux endroits ou se réunissent les levres. Un instant je crus mon but atteint.
Je regardai dans un miroir cette bouche meurtrie par ma propre volonté ! C’était

un erreur ! » (Ch 1.4).
Et c’est une des raisons pour laquelle Maldoror, au lieu de venir en aide aux

naufragés dont la coque du bateau s’est fendue comme une coquille de noix,

s’enfonce « dans la joue la pointe aigué d’un fer » en pensant secrétement : « Ils
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souffrent davantage ! » Une maniére de démontrer que le bien-étre issu de la

douleur ressentie a atteint ici son paroxysme.

¢ Le sadomasochisme

Lautréamont dédramatise 1’acte sadomasochiste avec le passage consacré a
I’hermaphrodite, «a la figure douce d’adolescent», (Ch I1.7) qui se fait
«attacher » et « fouetter » par quatre « hommes masqués ». Le sourire de
I’hermaphrodite, parée du sexe féminin et masculin, qui regoit les coups et qui
accorde son pardon, est le stéréotype du soumis et de la soumise qui subit les
sévices du « maitre ». Il pourrait trés bien s’agir d’un scénario pens€¢ en

I’occurrence par le « Maitre » :

« 1l se mit a sourire en recevant les coups, et leur parla avec tant de sentiment et
d’intelligence sur beaucoup de sciences humaines qu’il avait étudiées [...] ou il
dévoila la noblesse poétique de son dme, que ses gardiens épouvantés jusqu’au
sang de [’action commise, délierent ses membres brisés, se trainerent a ses

genoux, en demandant un pardon qui fut accordé... »

* La soumission
La soumission est le propre de I’enfance. On apprend a I’enfant a obéir a 1’adulte.
Dans ce cas de figure, Maldoror est victime et bourreau. Il subit des souffrances
délicieuses et désirées. Il nourrit le réve d’étre lacéré par I’enfant qu’il lacére, note

Michel Nathan (D) :

« Nous souffrirons tous les deux, moi d’étre déchiré, toi de me déchirer, ma

bouche collée a ta bouche. » (Ch 1.6)

Il souhaite, Iui qui n’a pas pu se décider a tuer Lohengrin, que 1’adolescent le

torturera :
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« Fais-moi ce que tu voudras, agis comme il te plaira, enferme-moi toute la vie
dans une prison obscure, avec des scorpions pour compagnons de ma captivite,
ou arrache-moi un il jusqu’a ce qu’il tombe a terre, je ne ferai jamais le

moindre reproche. » (Ch 11.3)

Maldoror désire prendre la place du soumis dans une relation sadomasochiste,
pour en tirer plus de plaisir. Le bourreau veut se mettre a la place de ses victimes
pour soulager sa conscience ; non pas alléger la gravité de ses méfaits, mais pour

amplifier le mal infligé. Maldoror a plus de plaisir a se faire torturer qu’a torturer :

«Méme de cette maniere, ma punition sera complete. Alors tu me déchireras,
sans jamais t’arréter, avec les dents et les ongles a la fois [...] O adolescent, aux
cheveux blonds, aux yeux si doux, feras-tu maintenant ce que je te conseille ?
Malgré toi, je veux que tu le fasses, et tu rendras "heureuse ma conscience.” » (Ch

L5)

Le lecteur aime les horreurs et I’autodérision. Maldoror répond a ses attentes. Il
réve qu’il est entré dans le corps d’un pourceau, qu’il « vautre (ses) poils dans les
marécages les plus fangeux », qu’il est puni par la justice divine et qu’il connait
des « joies pestilentielles », une « volupté ineffable » a n’avoir plus « la moindre

parcelle de divinité ».

2.3 Le vampirisme :

e Internet : Maldoror est associé au vampirisme

Le magazine littéraire en réseau « Les Chants de Maldoror » ou figure le texte des
CDM, dresse un inventaire thématique des romans les plus intéressants du
moment. Il propose notamment des ceuvres ou sont racontées des histoires de
zombies, comme celle de Bret Easton Ellis, présenté comme 1’ultime satire d’un

auteur qui a toujours dépeint « au vitriol, la jeunesse dorée américaine ».
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Les CDM sont cités dans une bibliographie sur les Vampires, ou encore sur un
autre site ou est présenté le sommaire du livre des années 70, le « Musée des
Vampires », présenté par Roland Villeuneuve et J.- L. Degaudenzi.

Le créateur du site s’explique : « J’ai décidé d’en faire profiter tous les internautes
amateurs de buveurs de sang ». Cette idée de boire du sang se retrouve dans la
chanson d’Hubert Félix Tiéfaine (8), ou les dingues et les paumés « se font boire
le sang de leurs visions perdues ».

La couleur du sang, le rouge, est assimilée a Maldoror. Le roman noir de Jean-
Pierre Bobillot (19) s’intitule Du Rouge a Maldoror. On peut encore associer au
théme du vampirisme le vin : Maldoror (Fougas) est le nom donné a un vin de la
région Cote de Bourg, a un invité de la confrérie des Pinailleurs (26), un cercle de
passionnés par ’art du vin et de la dégustation. Pour Tiéfaine (8), les dingues et
les paumés « ont cru s’enivrer des CDM ».

Autre notion soulignée par la conscience collective, le rapport d’amitié avec le
vampire. Maldoror est cité dans un texte en ces termes, rappelant la phrase des

Chants : « Tu as un ami dans le vampire (Maldoror) ».

e Qualités du vampire

Maldoror posséde un certain nombre des caractéristiques du vampire. Nous
trouvons de nombreuses allusions au fait qu’il n’a pas d’age, qu’il vit depuis des
millénaires et qu’il a une capacité a se métamorphoser. Mais son rapport a ’enfant
est d’autant plus particulier que les Chants le décrivent comme une personnage

trés agée :

« Et, quand je rode autour des habitations des hommes, pendant les nuits

orageuses [ ...] je couvre ma face flétrie » (Ch 1.7).

Philippe Tomeur qui a crée le jeu en réseau (14) «René» et qui fait un
rapprochement avec 1’autre jeu en réseau « Faust contre Maldoror » (13), propose
dans ce jeu un personnage « vampire ». Celui-ci doit perdre tous ses pouvoirs

d’homme pour devenir vampire. Il est alors allergique au soleil, a I’ail, aux
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symboles religieux, et a la possibilit¢ de gagner les pouvoirs attribués aux
vampires (contrdle des loups, des chauves-souris et des transformations). Sont
associés a ce jeu, d’autres personnages dits « romantiques » comme : Maldoror,
« polymorphe, immortel, homosexuel, mal habill¢, méchant » ; ou encore Dracula,
«maitre de la métamorphose, noble, obsédé sexuel, étranger, méchant ». Une
autre des caractéristiques de ce jeu en réseau est la « vieillesse ennemie » qui
représente 1’age du joueur. Mais, il peut y avoir des exceptions, pour les « gens
maladifs », pratiquement vieillis avant I'heure, ou ceux des romans « gothiques »

(voir Faust contre Maldoror (13) : les immortels, plus vieux d'esprit que de corps.

Dans ce genre de cas, précise le créateur du site, on tient compte de deux sortes de
scores : la «vieillesse ennemie d'ordre physique ou mental ». Pour réussir un
exploit physique, il faut vaincre sa « vieillesse ennemie physique », si la
différence existe. Pour réussir une performance mentale, morale ou spirituelle, il
faut assumer sa « vieillesse ennemie mentale », dans le cas ou une différence

existe, explique-t-il encore.

La nuit joue également un role important dans les Chants, nombre de ses combats
ont lieu au crépuscule ou pendant la nuit. C’est en particulier le cas de la scéne ou
le vampirisme apparait quasiment a 1’état pur (Ch V.5). La scene est nocturne, et

comme le veut la tradition, c’est le jour qui va délivrer la victime :

« 1l attend que le crépuscule du matin vienne apporter par le changement de

décors, un dérisoire soulagement a son ceeur bouleversé. » (Ch V.5).

Dans les CDM, le caractére vampirique de Maldoror apparait dés le premier
Chant, sous forme de baiser. Maldoror est un buveur de sang, mais montre sa

préférence pour celui de 1’enfant qui souffre :

«Oh! comme il est doux d’arracher brutalement de son lit un enfant [...]
d’enfoncer les ongles longs dans sa poitrine molle, de facon qu’il ne meure pas ;
car, s’il mourrait, on n’aurait pas plus tard I’aspect de ses miséres. Ensuite, on

boit le sang en léchant les blessures ; et pendant ce temps, qui devrait durer
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autant que [’éternité dure, I’enfant pleure. Rien n’est si bon que son sang, extrait
comme je viens de le dire, et tout chaud encore, si ce ne sont ses larmes, ameres
comme le sel. » Ch 1.5.

Maldoror est encore nommé « frére de la sangsue » (Ch 1.13).

e Entre combat et séduction

Nous remarquons que le rapport qui unit Maldoror et I’adolescent est la
« séduction ». Les combats de Maldoror ont un seul but: séduire 1’adolescent.
C’est la raison pour laquelle, le sang signe le combat et que la blessure est sucée :
le poulpe qui applique ses ventouses sous les aisselles de Dieu (Ch II.15) suce le
sang. Une mani¢re de démontrer qu’en « suceur de sang », Maldoror partage la

divinité de sa proie.

e La lecture de la lettre de Mervyn et sa réponse a Maldoror

A T’image de Lautréamont qui écrit ses Chants pour atteindre son lecteur, c’est par
lettre que s’opére la séduction de Mervyn, note Jean-Marc Poiron (A) (Quatre
lectures de Maldoror). Une fois que Mervyn a accepté de répondre a cette lettre, il
est perdu et 1’opération est réussie. Selon ce critique, pour ce Chant VI, la
conséquence de la séduction est la projection (image de la fronde) et la relation
vampirique qui est dominante. Avec cette simple lettre, Maldoror séduit Mervyn.
Il devra d’ailleurs symboliquement franchir les grilles du parc pour rejoindre
Maldoror. L’adolescent appartient a son bourreau et amant. La lettre de Mervyn a

Maldoror marque cet abandon :

« Entre vos mains j'abandonne mes sentiments impétueux, tables de marbre
toutes neuves, et vierges encore d’un contact mortel. Prenons patience jusqu’aux
premiéres lueurs du crépuscule matinal, et, dans [’attente du moment qui me
Jjettera dans Dentrelacement hideux de vos bras pestiférés, je m’incline

humblement a vos genoux, que je presse ».
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Cependant, dans le Chant VI, la relation vampirique entre Maldoror et I’Ange, ou
Maldoror et 1’adolescent, disparait. Parallélement, nous pouvons noter que la

croyance en la force de 1’écriture disparait, car c’est la projection qui domine.

e Lalecture des Chants

Au niveau de la lecture, I’analogie est frappante. Lautréamont veut séduire son
lecteur et nous comprenons pourquoi il est important que le héros apparaisse
comme cruel et indomptable : un hypnotisme, une crainte qui doit culminer dans
la pédérastie ! Les vampires exercent la séduction sur leurs victimes. Le baiser de
Lautréamont, c’est la lecture, car c’est a I’écriture que revient le role de paralyser

et d’envolter :

« Pour construire mécaniquement la cervelle d’un conte somnifére, il ne suffit pas
de disséquer des bétises et abrutir puissamment a doses renouvelées [’intelligence
du lecteur, de maniére a rendre ses facultés paralytiques pour le reste de sa vie,
par la loi infaillible de la fatigue : il faut, en outre, avec du bon fluide
magnétique, le mettre ingénieusement dans I'impossibilité somnambulique de se
mouvoir, en le for¢ant a obscurcir ses yeux contre son naturel par la fixité des

votres » (Ch VL.8).

Une fois ce role rempli par ’écriture, la victime est « préte » et « consentante ».

La fin logique de ’opération de séduction pour le lecteur, c’est la pédérastie.

Le but du vampire est de chercher ses victimes pour pouvoir vivre lui-méme. Mais
I’essentiel des buts poursuivis par le vampire, c’est de créer des étres pareils a lui,
de transformer le monde en monde de vampires. Nous pouvons tenter des
rapprochements. Lautréamont fascine, hypnotise I’adolescent, mais ce dernier, par
la lecture méme, se transforme au point de devenir identique & Lautréamont.

N’est-ce pas 1a le but poursuivi par I’auteur ?
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e Relations érotiques

Jean-Marc Poiron (A) remarque que tous les combats de Maldoror sont entachés
du théme vampirique. Dans le combat avec I’Ange, qui représente 1’étre spirituel
entre Dieu et les hommes, la paralysie et la fascination s’établissent entre la
victime et le bourreau. La salive du poulpe et celle de I’araignée ont pour role de
paralyser la victime avant qu’elle ne soit dévorée. Mais cette paralysie ne suffit
pas. Lautréamont va introduire entre la victime et le bourreau des relations
« érotiques », et en cela innove. Comme le souligne Jean-Marc Poiron (A), le
mythe du vampire avant 1870 n’impliquait pas cette relation, se bornant a
I’hypnotisme : Dans la strophe 11 du Chant 11, Maldoror fait d’un baiser une arme
mortelle, et fait d’un regard entre les adversaires «une amitié éternelle ».
Lautréamont enrichit le mythe : cette relation érotique n’est pas contradictoire

avec lui, mais au contraire y est « contenue en germe ».

C’est dans les relations de Maldoror avec ’adolescent (dans le récit) que cet
aspect est le plus développé. Indéniablement, dans les cinq premiers Chants, leurs
rapports sont sous le signe du vampirisme. Dans la strophe 6 du Chant I, on voit
Maldoror boire le sang de 1’adolescent, et c’est la définition méme du « baiser du
vampire ». L’adolescent qu’il recherche sera donc sa victime, mais cela implique
que naisse, entre eux, «au-dela de I’amitié méme », «1’amour » afin qu’a
I’extréme limite, la relation vampirique puisse étre inversée. Cet amour n’est pas

porté a ’autre sexe, mais a celui qui est identique :
« Moi, je n’aime pas les femmes ! Ni méme les hermaphrodites ! 1l me faut des

étres qui me ressemblent sur le front desquels la noblesse humaine soit marquée

en caracteres plus tranchés et ineffacables ! » (Ch V.5).
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2.4 Gothique et satanisme

Dans le livre d’ Antoinette Peské, La Boite en os, (collection Libretto, 2001), il est
écrit : « Tel est le chant maudit de Maldoror, le récit gothique d’une rare beauté

mélant douleur, effroi, folie et amour ».

Dans les CDM, le paysage est agressivement gothique, note Michel Nathan (D)
(Lautréamont/ Feuilletoniste autophage). Maldoror est un héros de roman noir « a
quatre sous », du romantisme noir, satanique, reléve JP Guisto (E) (Sur
Lautréamont). 11 rtéde « pendant les nuits orageuses, les yeux ardents, les cheveux
flagellés par le vent des tempétes » (Ch 1.8). Il pousse des cris « dans le silence

des nuits sans étoiles » (Ch I.11) :

« Au clair de lune, prés de la mer, dans les endroits isolés de la campagne [ ...].
Le vent gémit a travers les feuilles ses notes langoureuses et le hibou chante sa

grave complainte qui fait dresser les cheveux a ceux qui [’entendent » (Ch 1.8)

« Un soir, il se dirigea vers un cimetiere, et les adolescents qui trouvent du plaisir
a violer les cadavres de belles femmes mortes depuis peu, purent, s’ils le

voulurent, entendre la conversation suivante. » (Ch 1.12)

Conclusion

Les thématiques liant Maldoror a I’enfance, dans les Chants, sont relativement
bien percues par les lecteurs. Les éléments relevés sur Internet permettent de
montrer que les notions d’agression, comme 1’acte sexuel, le sadomasochisme, le
vampirisme, le gothique et le satanisme sous-tendent, entre eux, des relations de
soumission, mais surtout de séduction. Certaines de ces notions sont clairement

retranscrites, comme le vampirisme, d’autres évoquées, comme le gothique et le
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satanisme, ou seulement supposées, ce qui est le cas du « viol ». Cependant,

certaines sont totalement omises.

60



II1 — Oublis ou conscience de ’oubli ?

Certaines notions semblent étre écartées par la conscience collective. C’est le cas

de la pédérastie, la pédophilie, ainsi que la nécrophilie et la zoophilie.

1. Pédérastie et pédophilie

L’apologie de la pédérastie démontre les intentions de Maldoror envers les
adolescents. Il leur demande ironiquement aux jeunes gens qu’il nomme « jeunes

adolescents » et « jeunes filles » de se tenir a distance :

« O pédérastes incompréhensibles, ce n’est pas moi qui lancerai des injures a
votre grande dégradation ; ce n’est pas moi qui viendrai jeter le mépris sur votre
anus infundibuliforme. [...] Et vous, jeunes adolescents ou plutét jeunes filles,
expliquez-moi comment et pourquoi (mais tenez-vous a un convenable distance,
car, moi non plus, je ne sais pas résister a mes passions) la vengeance a germé
dans vos ceeurs, pour avoir attaché au flanc de I’humanité une pareille couronne

de blessures » (Ch V.5).

Les Chants font référence a la pédérastie, en ce sens que Maldoror s’intéresse au
méme sexe que le sien. Il s’agit aussi de pédophilie puisque Maldoror s’intéresse a
des adolescents. Les recherches effectuées sur Internet montre que la conscience
collective n’en fait aucune mention. Est-ce en connaissance de cause ou parce ceci
est contraire a la morale et puni par la loi ? Lautréamont, sous couvert du
vampirisme, tente de donner des suppositions sur ce qui pousse I’homme a

s’attaquer aux jeunes enfants et a attenter a leur pudeur :

« Est-ce un délire de ma raison malade, est-ce un instinct secret qui ne dépend
pas de mes raisonnements, pareil a celui de ['aigle déchirant sa proie, qui m’a
poussé a commelttre ce crime ; et pourtant, autant que ma victime, je souffrais ! »

(ChL5).
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L’auteur parle de « crime » pour ce qui est de la torture infligée a ’enfant, mais il
évoque également ’acte sexuel avec ’image des corps « entrelacés », lorsqu’il
écrit: « /[...] je veux que nous soyons "entrelacés" pour l’éternité; ne former

qu’un "seul étre", ma bouche collée a ta bouche » (Ch 1.5).

« Moi, je n’aime pas les femmes ! Ni méme les hermaphrodites ! 1l me faut des
étres qui me ressemblent sur le front desquels la noblesse humaine soit marquée

en caracteres plus tranchées et ineffacables ! » (Ch V.5).

Michel Pierssens (B), note que du désir a 1’acte, du regret de n’avoir pas connu
plus tot les ressources morales de la pédérastie aux effets de sa pratique, la strophe
ne nous laisse pas attendre. Nous découvrons quels effets les « gouttes
séminales » de Maldoror produisent sur 1’humanité. C’est-a-dire des guerres

universelles et une destruction généralisée :

« Le thédtre du combat n’est plus qu’un vaste champ de carnage, quand la nuit
révele sa présence et que la lune silencieuse apparait entre les déchirures d’un

nuage ».

La guerre et sa dévastation ne peuvent, ici, qu’étre allégoriques et désigner les
ravages dont est susceptible 1’homosexualité. Si Maldoror refuse en effet
d’injurier les pédérastes, il faut remarquer qu’il n’en souligne pas moins leur
« grande dégradation ». Dégradation, maladies incurables, guerres et massacres,
vieillissement précoce : telles sont les conséquences de la pédérastie, ainsi que

Maldoror lui-méme les énonce.

2. La nécrophilie

L’aspect nécrophile n’est pas pris en compte par les internautes. Il est pourtant
présent dans les CDM. Pour introduire la conversation entre le fossoyeur et
Maldoror (Ch 1.12), Lautréamont fait référence a des adolescents, qui le soir dans

les cimeticres, trouvent « plaisir a violer les cadavres de belles femmes mortes
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depuis peu ». Est-ce une maniére de casser ’image de l’enfance pure et de

légitimer le crime perpétré par Maldoror ?

« 1l ouvre les pattes anguleuses de cet hydre d’acier ; et muni d’un pareil scalpel
[...] s’appréte, sans pdlir, a fouiller courageusement le vagin de la malheureuse
enfant. De ce trou élargi, il retire successivement les organes intérieurs [...]. Le
sacrificateur s’apercoit que la jeune fille, poulet vidé, est morte depuis
longtemps ; il cesse la persévérance croissante de ses ravages, et laisse le

cadavre redormir a I’'ombre d’un platane » (Ch 111.2)

N’est-ce pas une maniére de dire que Maldoror ne joue pas avec ce qui est mort,
mais vivant ? Cette question trouve son explication plus tard au Chant Il
Maldoror « cesse la persévérance croissante de ses ravages » quand il s’apergoit
que la jeune fille est morte, alors que les adolescents déterrent les femmes pour
accomplir leurs actes sexuels. Est-ce une occasion de montrer que 1’adolescent
n’est pas aussi pur qu’il n’y parait et de souligner qu’il est capable d’horreurs dont

Maldoror lui-méme se refuse ?

3. La zoophilie

Les relations entre I’homme et 1’animal se sont pas non plus prises en compte par
la conscience collective. Dans le film d’Agnés Merlet, Le fils du requin (18), les
¢bats amoureux de Maldoror et de la femelle requin ne sont pas évoqués. Seul le
fait que Maldoror aurait souhaité étre le fils de la femelle du requin est relevé.
L’aspect zoophile, si I’on considére Maldoror en tant qu’homme, apparait (Ch
I1.13) avec I’acte sexuel réalis¢ avec la femelle requin. Leurs relations d’amitié se

transforment en acte d’amour :

«Alors, d’'un commun accord entre les eaux, ils glissérent ['un vers 'autre, [...]
s’embrassérent avec dignité et reconnaissance, dans une étreinte aussi tendre
que celle d’un frére ou d’une seeur. Les désirs charnels suivirent de pres cette

démonstration d’amitié. Deux cuisses nerveuses se collerent étroitement a la peau
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visqueuse du monstre, comme deux sangsues [...] ils se réunirent dans un

accouplement long, chaste et hideux ! » (Ch 11.13).

Conclusion

Les internautes et les utilisateurs du mot « Maldoror » ont conscience de la
relation qui unit les jeunes gens a Maldoror, en termes de soumission et de
séduction. Certaines notions, comme la pédérastie, la nécrophilie et la zoophilie
sont inexistantes dans son esprit. Elles sont pourtant définies comme une « arme »
de destruction et de ravage, pour Maldoror, symbolisée par les champs de bataille
ou la guerre. Pour quelles raisons ? Nous pouvons supposer qu’étant donné le
caractére amoral de ces pratiques, les lecteurs et les utilisateurs du mot
« Maldoror » I’excluent en toute connaissance de cause. Ces notions sont non
seulement condamnables par les lois morales écrites par Dieu, comme les « Dix
commandements », ou par les hommes, mais leur apologie sur Internet 1’est
également. Nous notons que ces pratiques sont utilisées dans les combats de
Maldoror, dans un but précis, celui de porter préjudice a la race humaine. Elles
sont amour pour le monde de l’enfance. Tout combat révele cependant une
dimension animale que Maldoror démultiplie tout au long des Chants par le biais

de ses métamorphoses. Et, c’est bien ce rapport a 1’animalité qui définit Maldoror.
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PARTIE III - UNE EBAUCHE DES COMBATS
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PARTIE A

ANIMALITE ET SURHUMANITE

« Lautréamont-Maldoror est un explorateur. Explorateur de [’humain. De
Uinhumain, aussi, et particulierement du regne animal. De la, nait le Bestiaire,
comme un déroutant carnet de bord », écrit-on (31) dans la préface de Quatre
lectures de Lautréamont (A). L’étude des combats de Maldoror qui s’en suit est
dépendante des combats qui font partie de I’ceuvre. Cette notion est relevée sur
Internet. En effet, les associations que font les internautes, les artistes et les divers
utilisateurs du mot « Maldoror » en rendent bien compte. Dans ’ensemble, ils
font un paralléle entre ce personnage et I’animalité en y attribuant des

thématiques, comme la violence ou la guerre, ainsi que le végétal.

I - Quelles sont les caractéristiques attribuées a Maldoror par les

internautes ?

L’acharnement de Maldoror envers la race humaine détermine le caractérise. Afin
d’analyser de quelle maniére et sous quelle forme le personnage des Chants s’y
emploie, j’ai procédé a des recherches sur Internet. J’ai étudié non seulement les
utilisations du mot « Maldoror » sur le web, mais également les interprétations du
personnage chez les internautes, grace a Internet ou aux réponses au questionnaire
que j’ai fait parvenir a certains d’entre eux. Nombre d’internautes attribuent a
Maldoror I’animalité, le considérant comme une béte. D’autres, inspirés par les
CDM, vy associent des animaux (parfois sans aucune référence dans les Chants),
ou au contraire, au requin qui tient une place significative dans le texte de

Lautréamont.
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A - Les références a ’animalité et au végétal

1.1 Références a I’animalité

Pour le collectionneur belge Robert de Jonghe, qui a ouvert une librairie sous le
nom « Les chants de Maldoror », I’animalité est le caractére qui lui semble étre
«le plus représentatif » de Maldoror. Un pere de famille appose sur son fils « la
marque de la béte », celle de I’aieul, surnommé Maldoror (12). Le bar Maldoror, a
Paris, a exposé les ceuvres de I’artiste Lauranne : des toiles et des textes intitulés
« Bestialités ». Dans la chanson d’Hubert Félix Tiéfaine (8), Les dingues et les
paumés ont «cru s’enivrer des Chants de Maldoror. Et, maintenant, ils

s ’écroulent dans leur ombre animale ».

La nature des animaux est diversifiée. La famille Gammaire en vagabondage (20),
sur leur Dufour « Maldoror », indique que la mer leur réserve les plus belles
surprises : poissons, curieux mélanges de dauphins et de baleines: des
globicéphales noirs de la famille des cétacés. Dans son récit, le pére de famille fait
un paralléle entre leur bateau « Maldoror » et ces animaux marins qu’ils ont vus
au cours de leur traversée en mer. Certains poémes comme Pier de lune (2), non
signé, ou encore les Chants de Maldoror de Pierre Cuffi (3), associent I’animalité
a Maldoror ou aux Chants, avec des termes tels que : mouettes, sternes, qualifiées
de «pauvres bétes », ailes du temps, plume, éperviers, fauvettes et goélands

emportés par des tempétes, envol ; animal repus.

Mais, c’est la référence au requin qui est la plus manifeste. Dans le film d’Agnés
Merlet, Le fils du requin (18), dont le leitmotiv est, avec des variantes, « Si cela
avait pu dépendre de ma volonte, j aurais voulu étre plutot le fils de la femelle du
requin », issus des Chants, les deux freéres ont un pere froid, agressif et égoiste,
chomeur et alcoolique. Ils semblent étre le fruit de sa méchanceté. Ils sont les fils
du requin et non pas de la femelle. Dans un texte non identifié, découvert sur

Internet (32), on reléve :« Faire un truc "peace" avec des requins, on se croirait
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dans "Maldoror" ». L’association entre le requin et les Chants existe réellement

dans la conscience collective.

1.2 Références au végétal

Dans une poésie tcheque (7), intitulée Je pars, il est fait référence au jus de
fraises. Dans la chanson de Hubert Félix Tié¢faine (8), Les dingues et les paumés,
les « fleurs sont carnivores », « les monstres accouchent des scorpions et pleurent
des mandragores ». Dans le po¢me Aufoncaneth, il est fait référence a 1’angélique
« qui jamais ne mourra ». Nous remarquons encore que Maldoror est comparé a

un champignon.

La référence symbolique au végétal dans les CDM est la représentation de
Maldoror qui se fait habiter ou « visiter » par une famille de crapauds, un
caméléon, deux hérissons, un chien ou encore un crabe (Ch IV.4). Ce dernier, qui
n’a pas bougé ses membres depuis quatre siccles, a les pieds enracinés « dans le
sol et composent, jusqu’a [son] ventre, une sorte de végétation vivace, remplie
d’ignobles parasites, qui ne dérive pas encore de la plante, et qui n’est plus de la

chair ». Sur sa nuque, « comme sur du fumier, pousse un énorme champignon ».

B) Quelles thématiques leur sont associées ?

2.1 Les références a la violence

Le « Maldoror » de Lautréamont ainsi que les Chants sont associés de prés ou de
loin a la violence, au combat ou a la destruction physique et morale. « Maldoror »
est un mot utilisé par une habitante de Barcelone qui lutte spécifiquement pour le
droit de protester contre la « brutalité » policiére. Son combat est commun a
d’autres personnes, pour les droits des noirs aux Etats-Unis, pour que la justice
prenne en compte, a Chattanooga, le droit a la dissidence politique.

Un des membres de 1’association « Double Jeu » se refuse de décortiquer 1’ceuvre

pour tenter de garder intacte la « violence du choc de sa premicre lecture ».
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Agnes Merlet, la réalisatrice du film Le fils du requin (18), met en scéne I’histoire
de deux fréres, Martin et Simon, qui, aprés la disparition de leur meére, deviennent
« insaisissables, instables et notoirement délinquants ». Ne parvenant pas a
exprimer leur douleur et leur « révolte » verbalement, et ils le font par le vol et la
« destruction » de biens matériels.

L’émission diffusée sur France Culture (33), le 4 décembre 2000, Les Fabriques
de I’Histoire, revient sur le double « crime » des sceurs Papin, perpétré le 2 février
1933, sur leurs patronnes avec une « violence inouie ». La France s’est passionnée
pour cette affaire et s’est scindée en deux clans pour interpréter cet acte : « crime
social ou crime de folie », « brebis égarées » ou « brebis enragées ». Certains
essaient de comprendre, comme Simone de Beauvoir ou Jean-Paul Sartre. Les
Surréalistes les voient sortir tout droit d’un « Chant de Maldoror ». Une maniére
de remarquer que, dans la conscience collective, le Maldoror de Lautréamont est
associé a des personnes ayant vraiment existées, et que, leurs similitudes se
rejoignent dans le crime.

Les jeux en réseau sur le Internet, comme « Faust contre Maldoror » (13), qui sont
des jeux d’action, sont de nature trés violente et « sauvage ». La nature des
personnages, comme celui de Maldoror, marque un esprit de gigantisme et de
démultiplication de la violence et des combats, comme celles développées par

Lautréamont.

2.2 Les références a la guerre

D’aprés la biographie, on remarque que la courte vie d’Isidore Ducasse
commence et se termine dans deux villes assiégées : Montevideo et Paris. En
1846, I’année de sa naissance, une guerre éclate entre 1’ Argentine et 1’Uruguay,
elle se termine en 1851. Le siege de Montevideo est levé. En 1870, année de sa
mort, Paris est assiégé, et la guerre franco-allemande se termine en 1871.

Selon les recherches sur Internet, il semblerait que la conscience collective associe
les combats, 1’animalité et la violence de Maldoror a la guerre. Conscience de la
vie de [lauteur, pure coincidence ou connaissance des connotations

« amoureuses » qui lui sont attribuées ?
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Il semble que le lien entre les champs de bataille et la guerre ne soit pas percu en
conséquence de la pédérastie, comme nous l’avons souligné dans la partie
précédente. Il apparait plutét un rapprochement entre la violence et la seconde
guerre mondiale, une guerre plus proche de notre époque.

Dans le film d’Agnés Merlet, Le fils du requin (18), les deux jeunes enfants mis
en scéne, sont des martyrs modernes, maltraités. Ils se font molester dans un
wagon de train par « des jeunes au crane rasé », ramenant au « cauchemar de la
Shoah », précise le critique Alexandre Tylski, qui intitule son papier « Un poéme
de la révolte ». L’un deux se fait également mordre par le chien de la « milice » de
la ville, rappelant « les milices fascistes », poursuit-il.

Maldoror est encore cité dans un texte consacré a « I’exces et a la dissolution du
mythe des chambres a gaz » en ces termes : « Jusqu’a ce que — aurait pu dire
Maldoror- I’océan de I’évidence majestueuse fasse régner le mutisme stuporeux
de la déconfiture ». La thése de départ prétend que « les chambres homicides
n’ont pas d’existence historique ».

Le dernier album de Kwam, anciennement Maldoror, consacre dans son dernier
album une chanson intitulée « Des nouvelles du front » qui fait allusion a la

guerre et a ses atrocités.

Conclusion

La conscience collective considére que le caractére le plus représentatif de
Maldoror est ’animalité. C’est ce que cite nettement le collectionneur belge
Robert de Jonghe, qui a ouvert une librairie sous le nom «Les chants de
Maldoror », et qui a répondu a mon questionnaire. Mais, parmi tous les animaux
évoqués, ce sont les poissons, et essentiellement le requin, qui semblent les plus
symboliques. Peut-étre est-ce parce que 1’élément marin est source de
régénérescence pour ce personnage ? Viennent ensuite les oiseaux, I’aérien, par
lequel le personnage opére une coupure avec la terre, lieu de souffrance. C’est ce
que représente tout du moins les références au végétal. Pour Maldoror, son corps,

mi-végétal, mi-humain, n’est-il pas lieu de souffrance ?
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Les thématiques qui sont associées a I’animalité font référence a la violence et a la
guerre en tant que combat. Ainsi, les utilisateurs du mot « Maldoror » 1’use pour
« lutter » contre la violence policiére, pour illustrer la violence physique ou
morale, la violence des combats des personnages d’un jeu en réseau, la
destruction, ou encore pour interpréter des faits d’actualité, comme I’histoire des
sceurs Papin, tout droit sorties d’un « Chant de Maldoror ». Le théme de la guerre
est également signalé. Est-ce par connaissance de la vie de I’auteur, qui est né et
mort dans deux villes assiégées, est-ce par pure coincidence ou est-ce en raison
des références a la guerre disséminées tout au long du récit ? Maldoror se meut

parmi la guerre et la violence. Il en est souvent I’instigateur.
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II — Les critiques se consacrent au bestiaire des Chants

Définir le personnage de Maldoror consiste a étudier le bestiaire des Chants de
Maldoror et les thématiques qui y sont liées (animalité, humanité et surhumanité)
par le biais des métamorphoses. Ce travail présente ’analyse critique de 1’étude
d’Alain Paris (A) intitulée « Le Bestiaire de Maldoror », issu de Quatre lectures
de Lautréamont (A). Le texte de ce critique a été choisi pour la clarté de ses
analyses. Définir le bestiaire et sa structure permet de dégager plusieurs
ensembles. C’est une maniére de déterminer les fonctions des animaux au sein du
récit, celles de I’agression ou de I’amitié mises au service des combats. Une
maniere de définir encore les fonctions animales de Maldoror utilisées envers les
hommes, mais €galement les intentions de Lautréamont, en terme d’écriture.
Cette partie permet de montrer les caractéristiques de Maldoror que les internautes

occultent.

1. Le bestiaire

1.1 Définition du bestiaire

Les références animales du discours et du récit sont analysées d’un point de vue
méthodologique. Ces références a 1’animalité, au nombre de 549, sont classées
selon les trois éléments marin (85), terrestre (274) qui garde la primauté, et aérien
(167). Elles aménent aux constatations suivantes : les grands signes numériques
attachés a ’aigle, au cheval, au chien...apparaissent avec une grande continuité au
long des six Chants. La présence de nombreux animaux peu courants sont le point
d’intersection de 1’érudition, de I’humour et de I’exposé naturaliste ou
entomologiste (acantophorus, acarus sarcopte etc). Certains, souvent importants,
n’apparaissent qu’en peu d’endroits du texte (aigle, dragon etc.). D’autres sont

présents avec une certaine régularité (cheval, requin etc.). La densité du bestiaire
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au cours des différents Chants est réguliére avec un maximum au Chant 111 (112

références) et avec un minimum au Chant V1.

1.2 La structure du bestiaire

Les ¢léments relevés sur Internet montrent que le caractere le plus représentatif de
Maldoror est 1’animalité et surtout la violence de ce personnage qui revét des
caractéristiques animales. Les poissons, le requin surtout, sont évoqués par les
internautes, ainsi que les oiseaux. Ils évoluent dans les ¢léments marin et aérien.
Aussi, nous pouvons supposer que la conscience collective connait bien le
personnage des Chants dont le but est de fuir 1I’élément terrestre pour se
débarasser de sa nature d’homme. Dans les Chants, la structure du bestiaire met
en scéne des animaux considérés comme des références au niveau du récit.
L’ensemble des références a 1’animalité forme 1’histoire. La structure du bestiaire
se présente alors comme la possibilité d’épuiser, sous forme de séquences, toutes
les relations combinables entre 1’animal et I’animal, entre 1’animal et Maldoror et
I’animal et les autres personnages, par le relais de ’aide-amiti¢, du dialogue ou de
I’agression. Dans les cinq premiers Chants, ces séquences regroupent en
véritables « noyaux » le plus grand nombre de références animales du récit. Entre
ces noyaux, apparaissent isolément pour assurer la cohésion du tissu littéraire,
d’autres  bréves références animales qui donnent des informations
événementielles, expriment un sentiment ou une atmosphére (indications de
temps, peur et mystére, répulsion, curiosité¢). Dans le Chant VI, deux bestiaires
fonctionnent cote a cote, le premier exprimant des séquences-informations (peur,
joie, luxe érotique). Le second est caricatural, congu selon une « mécanique » qui
est le roman, et 1’écriture qui est I’histoire dont ’auteur dévoile les rouages, avec
un « fonctionnement a vide », mais sans en délivrer le sens. Le récit dévoile
arbitrairement les énigmatiques éléments animaux, s’affirme lui-méme, comme le
fait une machine, en fonctionnant jusqu’au Chant VI. Le bestiaire ne reste pas clos
sur lui-méme, au contraire, le fait animal n’acquiert de signification qu’en
s’intégrant au « Tout » de I’ceuvre, ou il détermine une problématique des rapports

entre I’animalité, I’humanité et la surhumanité.
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2. Animalité et humanité dans les Chants de Maldoror.

« Cette répugnance profonde pour tout ce qui tient a [’homme » (Ch. II) revient a
démontrer que ’homme est une espéce inférieure a 1’espéce animale. Ceci est
exprimé par trois procédés rhétoriques. Les animaux sont associés, sous le signe
de I’égalité (comparatif « comme »), par des épithétes péjoratifs et aux trois
composantes de ’humanité (I’homme, la société et Dieu). Le comparatif « pire
que » exprime une supériorité renversée, négative et péjorative, par laquelle
I’humanité apparait pire que I’animalité. Certains animaux « dévalorisés » ont
perdu, par leur ressemblance avec I’homme, leur dignité d’animaux, ce qui montre

que ’homme est un animal déchu.

3. Animalité et surhumanité dans les Chants de Maldoror

La surhumanité est le refus de la vie et de la société, le meurtre de I’homme, soit
une double lutte contre soi et contre I’animalité. Maldoror trouve en 1’animalité
une régénération, une voie surhumaine, et en poursuivant les hommes d’une haine
implacable, une dimension nouvelle pour accomplir sa tiche de destruction. Les
Chants de Maldoror sont un champ « poétique », un champ d’action ouvert a une
animalité qui aurait « conscience de sa puissance poétique ». La poésie, c’est ce
que vit I’animal, et pour Lautréamont, c’est une arme contre I’homme. Il s’agit de
créer une mutation d’espéce, un non-homme ou surhomme, de le doter d’une

puissance d’agression propre a I’animal.

3.1 Animalité et surhumanité non-agressive

* Observer et décrire I’animal : ce qui le distingue de I’homme

La méthode de Lautréamont consiste a observer et a décrire I’animalité. Il note les

caractéristiques qui la différencient de ’humanité. La nage et le vol apparaissent

alors comme une respiration d’une autre atmospheére, 1’eau et I’air ne faisant qu’un
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pour s’opposer a la terre, et I'instinct devient une forme de « conscience »
naturelle. La haine est une libération ou ’homme redécouvre en lui I’Unité et son

bonheur.

* L’expérimentation de la surhumanité

L’animalité, qui tient le double r6le d’expérimentateur et de lieu
d’expérimentation, va étre adaptée a 1’étre humain. Lautréamont fait disparaitre le
processus de la théorie transformiste (I’espéce humaine est apparue a partir
d’espéces animales), en I’inversant. Par une utilisation poétique du transformisme,
on voit I’espeéce humaine donner naissance a des étres appelés surhommes. Ils
représentent un retour total aux espéces animales par le biais des métamorphoses.
C’est le cas de ’amphibie du Chant IV, une des plus nettes réalisations de cette
poétique transformiste. En plongeant, il a «suicidé » la forme humaine ; en
pénétrant 1’élément liquide, il a libéré en lui des atavismes organiques animaux
qui lui ont permis de s’adapter. Pour Maldoror, I’élément aquatique est aussi un
lieu de régénération, de libération, de « renaissance » (accouplement avec la
femelle requin). De méme, le galop, fuite de I’humain comme un effacement
terrestre, participe a la méme intensité scénique. Ce transformisme poétique
comporte ses dangers. La métamorphose de Maldoror peut étre vouée a 1’échec,
avec le retour incontrolé a I’espéce humaine, par le végétal et 1’animalisation
anarchique (poux, paralysie et ’inertie). Enfin, tuer revient, pour Maldoror, a se
sauver de la dégradation, de I’humanisation (fillette violée et tuée). Le meurtre est
la conséquence ultime des rapports que Maldoror établit entre animalité, humanité

et surhumanité.

3.2 Animalité et surhumanité agressive
Outre cette biologie poétique, les ressources du crime poétique vont étre mises en

ceuvre avec, pour but énoncé, la disparition totale de 1’espéce humaine dans sa

réalité physique. Le potentiel agressif de I’animal est utilisé.
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» observer et décrire la puissance agressive de 1’animal

La méthode de I’auteur reste la méme : observer et décrire la puissance agressive
de I’animalité. Par instinct de vie et par instinct poétique, qui est le point de
convergence de I’innocence et de la cruauté, les animaux tuent et se tuent entre
eux. L’animal est fait pour tuer, et il est supérieurement armé. C’est ce que

I’auteur se plait a noter (griffe, bec, ventouses...).

¢ La lutte est avant tout menée contre I’homme

L’homme est une espéce animale parmi les autres, et c’est pourquoi Maldoror la
subit aussi en tant qu’homme et surhomme. Ensuite, Maldoror, plus souvent, le
surhomme en lutte contre les hommes, tue par des techniques empruntées a
I’animal. Il posséde I’instinct d’agression, cet élan poétique de la puissance
meurtriére qui est au centre de I’animal. Sa constante activité de meurtre ameéne
une mutation de son espéce humaine, sous forme d’apparition de nouveaux
organes. Son arme préférée, le poignard, apparait incorporé a sa morphologie,
comme un ongle développé, celui de ’ongle humain en train de devenir griffe,
serre...Tout indique chez Maldoror une mutation d’espéce « par et pour le
crime », la fonction ne créant I’organe que pour un meilleur fonctionnement
(transformations en poulpe et en aigle). Et, c’est aussi en fauve qui suit sa proie,
I’observe, I’attire et la frappe mortellement que Maldoror réalise son crime du
Chant VI sur Mervyn. La métamorphose est une mutation qui a pour but la

destruction totale de tous les individus qui possédent cette méme espece humaine.

Conclusion

L’étude du bestiaire et de sa structure détermine les caractéristiques d’écriture de

Lautréamont. Les références a 1’animalité sont présentes dans le récit, afin de

montrer une préférence pour le milieu aérien et marin, en opposition au terrestre.

Certains sont continus tout au long des Chants et contrairement a d’autres qui ne

76



sont 1a que pour des procédés stylistiques. Ils se regroupent sous forme de noyaux,
et d’autres ne sont présents que pour assurer la cohésion du tissu littéraire.

La dimension animale est présente pour démontrer que ’homme est une espéce
inférieure a I’espéce animale. La surhumanité est le meurtre de I’homme. L’auteur
va s’employer a le démontrer en observant et en décrivant la nage ou le vol
comme une respiration d’une autre atmospheére, et en utilisant le processus de la
théorie transformiste mais inversée. Il s’agit ensuite pour I’auteur d’observer et de
décrire la puissance agressive de I’animal, pour montrer que par instinct de vie et
par instinct poétique, les animaux se tuent entre eux. L’homme est une espéce
animale parmi les autres, c’est pourquoi il souffre. Mais, le plus souvent,
surhomme en lutte contre les hommes, il se sert des techniques et de la

morphologie de 1’animal pour combattre et gagner ses combats.
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PARTIE B

UNE POESIE CONTRE L’HOMME

Afin de mieux comprendre ces notions d’animalité et de surhumanité ainsi que les
intentions de Lautréamont, il convient de souligner dans quels décors évoluent les
personnages des Chants. Les €léments aérien, marin et terrestre sont significatifs
des enjeux de I’ceuvre. Car, c’est en rassemblant tous ces éléments qu’apparait la
« conscience poétique » de I’animalité. Pour Lautréamont, la poésie va tuer. Elle

est contre I’homme.

I - Les références aux éléments marin et aérien

A) Recherches sur Internet

D’aprés les recherches effectuées sur Internet, nous remarquons que les décors
autour desquels gravitent les animaux ou les choses sont porteurs de
significations. Cependant, les éléments aérien, marin et terrestre dans lesquels ils
évoluent ne sont que rarement détaillés, voire esquissés par les utilisateurs du mot
« Maldoror ». Les décors des animaux et les choses contribuent au langage

poétique de leurs propres créations poétiques.

Le décor du film d’Agnés Merlet, la réalisatrice du Fils du requin, décrit des
«rochers monstrueux », un «climat vigoureux », et un «ciel toujours
ténébreux ». Pour Hubert Félix Tiéfaine (8), les dingues et les paumés se
cherchent sous la « pluie ». Dans la poésie tcheque Je pars (7), il est fait référence
a I’eau qui abonde, au soleil, a la lune pleine et ronde. Dans celle de Pierre Cuffi

(3), au vent ivre et hurlant ou au ciel dans lequel les oiseaux volent. Pour la
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famille a bord du voilier Maldoror (20), c’est un tournant dans leur maniére
d’appréhender la mer. Pas un jour sans qu’un journal local ne relate la découverte
de « corps rejetés a la mer » ou la capture des garde-cotes, écrit le pére de famille.

Mais, le ciel leur a laissé ouverte la porte aux réveries les plus sublimes.

B) Points de vue des critiques et des internautes

1 - Surhumanité : une poésie contre I’homme

Chez Lautréamont, la poésie va tuer. Les hommes prennent peur, car ils savent
que ce n’est pas seulement dans 1’espace clos de la littérature que la poésie existe
et tue. Les Chants sont un champ poétique, un champ d’action ouvert a I’animalité
au sein de I’humanité. Ainsi, c’est la poésie qui est la voie de la surhumanité,
d’une animalité qui aurait « conscience de sa puissance poétique ». La poésie de
Lautréamont est hors de ’homme, elle est contre I’homme. Tout ce qui est contre

I’homme, tout ce qui n’est pas homme, est poésie :

«Sachez que la poésie se trouve partout ou n’est pas le sourire, stupidement

railleur, de I’homme... » (Ch. VI).

Il ne s’agit pas de faire des vers ou de belles images. Et, c’est bien ce que donne a
voir le texte de Hbert Félix Tiéfaine, Les dingues et les paumés (8). Car, la poésie,
c’est la vie, 1’¢lan naturel de 1I’étre en accord parfait avec soi, c’est a dire, avec les
forces originelles et naturelles. La poésie, c’est ce que vit ’animal et pour
Lautréamont, c’est cette vie qu’il va falloir capter et utiliser contre I’homme. La
volonté d’une mutation d’espece, le désir de la puissance agressive de 1’animal,
grice a cette innocence de 1’agression méme, qui s’oppose a la méchanceté

humaine, Lautréamont en donne une illustration :
«Je suis fils de I’homme et de la femme, d’aprés ce qu’on m’a dit. Ca

m’étonne...je croyais étre davantage ! Moi, si cela avait pu dépendre de ma

volonté, j aurais voulu étre plutot le fils de la femelle du requin, dont la faim est
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amie des tempétes, et du tigre, a la cruauté reconnue : je ne serais pas Si

méchant » (Ch. I).

Tels sont les prémisses des métamorphoses qui permettent & ’homme, comme
Maldoror, de retrouver son instinct animal pour combattre I’humanité. Les étres
doivent étre dotés de caractéristiques animales pour toucher la poésie. C’est ainsi
que ’homme se tranforme en loup dans le texte d’Hubert Félix Tiéfaine (8) : « Ce
sont des loups frileux au bras d’une autre mort » et qui « s’écroulent dans leur

ombre animale ».

2 - La conscience naturelle est animale

Lautréamont déplore la forme humaine de la conscience, qui est dualité et
conscience de cette dualité, c’est-a-dire, de la séparation de soi d’avec le monde,
et de soi d’avec soi-méme. Il oppose a cela une forme poétique de conscience ou
d’instinct. L’instinct est une forme de conscience naturelle, qui fait étre a soi le
monde «en prise directe », comme celui de ’animal ou de I’enfant. Dans la
chanson d’Hubert Félix Tiéfaine (8), Les dingues et les paumés, relevée sur
Internet, la conscience est animale. Les dingues et les paumés « accouchent des
scorpions », « s’arrachent leur placenta ». Dans les Chants, Dieu représente
souvent cette altérité qui fonde la conscience, et en la fondant la déchire,

contrairement a la conscience collective qui n’en fait méme pas mention :

« Si j'existe, je ne suis pas un autre. Je n’admets pas en moi cette équivoque
pluralité. Je veux résider seul dans mon intime raisonnement... ou bien qu’on me
change en hippopotame... Ma subjectivité et le Créateur, c’est trop pour mon

cerveau » (Ch. V).
C’est dans cette optique qu’il faut envisager la haine, elle peut étre libération.

C’est de cette maniére qu’il faut concevoir la poésie, comme poétique de

conscience et d’instinct animal.
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3 - Une poétique transformiste

Selon la théorie transformiste, I’espéce humaine est apparue a partir des especes
animales par une suite de transitions ininterrompues. C’est selon ce méme
processus, mais invers¢, que Lautréamont veut la faire disparaitre dans les Chants,
par une utilisation poétique du transformisme ou 1’on voit des étres donner
naissance a des « étres » (métamorphoses), qui ne sont véritablement pas des
animaux, ne serait-ce que par la conscience de ce que représente leur animalité.
L’amphibie du chant VI est une des plus nettes réalisations de cette poétique
transformiste. Elle donne tout son sens aux multiples animalisations rencontrées
dans I’ceuvre.

Cet amphibie, aux pattes de canard et au corps humain, est un homme qui a fui
I’humanité jusqu’au suicide. Son dégolit pour «les habitants du continent »,
symbolisé par ses parents qui I’ont enfermé « pendant quinze ans, dans un cachot,
avec des larves et de I’eau fangeuse pour toute nourriture », animé d’une « haine
générale contre ’humanité », il a dirigé sa « course vers les galets et la plage,
fermement résolu a (se) donner la mort, si la mer devait (lui) offrir les
réminiscences antérieures d’une existence fatalement vécue ». En plongeant, il a
suicidé la forme humaine. En pénétrant 1’élément liquide, il a libéré en lui les
atavismes organiques animaux qui, en se manifestant, lui ont permis de s’adapter.
En effet, selon la théorie transformiste, les modifications biologiques sont
conservées par I’hérédité, de telle sorte que chaque individu renferme a 1’état
latent les caracteres successifs de ses ancétres depuis les temps les plus reculés.
C’est ce que Lautréamont appelle la « nature multiple et complexe de I’homme » :
«1Il vit dans I’eau, comme 1’hippocampe, a travers les couches supérieures de
I’air, comme [’orfraie, et sous la terre, comme la taupe... ». Le résultat de cette
transformation est un « amphibie de nouvelle espéce », un individu qui a tué
I’homme en soi pour renaitre a une vie supérieure de paix et de volupté : « Je vis
en paix avec les poissons, et ils me procurent la nourriture dont j’ai besoin,
comme si j’étais leur monarque ». L’aventure de I’amphibie, ou 1’on échappe a

I’homme et a Dieu, tient une place centrale dans les Chants. De la méme maniére,
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chaque fois que Maldoror subit une mutation, partielle ou achevée, le résultat est

toujours I’acquisition d’une dynamique et d’une beauté.

C) Métamorphoses comme acquisition des éléments aérien, marin et terrestre

L’espace, chez Lautréamont, n’est pas géographique mais imaginaire. La
rencontre des divers éléments propose une trajectoire diversifiée qui exprime, tour
a tour, une rupture avec la terre, I’osmose avec la mer, la plongée dans 1’océan et
dans les airs, et au final le retour a la terre dont Maldoror triomphe, a la fin des

Chants, avec le meurtre réussi de I’adolescent Mervyn.

3.1 L’élément aérien

Maldoror est un étre a la morphologie mouvante. Chez lui, 1’aile vainc la
pesanteur. Elle apparait souvent et lui ouvre 1’élément aérien. Le vol lui offre des
possibilités infinies de quitter la terre, de la surplomber, a la fois de la fuir et de la

dominer :

«Si la terre était couverte de poux...la race serait anéantie, en proie a des
douleurs terribles. Quel spectacle | Moi, avec des ailes d’ange, immobile dans les

airs, pour le contempler » (Ch. 1I).

Le couple que forme Maldoror avec son cheval représente la « conquéte » de

1’¢lément terrestre. I1 veut en prendre possession grace a sa mutation en centaure :
« Nos chevaux, le cou tendu, fendaient les membranes de [’espace » (Ch. 11I).

Le galop participe a la méme intensité de sensation de liberté que la nage ou le
vol. Le galop va permettre de sillonner 1’univers et les trois éléments, puisqu’il

s’élance, avec Mario, des nuages au soleil, plonge au fond des volcans, dans les

abimes marins et rejaillit jusqu’aux étoiles. Le galop, qui exprime une profonde
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idée de puissance, de vitesse et de liberté, participe a la fuite de I’humain et a

I’effacement du terrestre :

« Nos chevaux galopaient le long du rivage, comme s’ils fuyaient [’ceil humain »

(Ch. TII).

3.2 L’élément aquatique

Maldoror posséde aussi les facultés physiologiques nécessaires pour conquérir

1’¢élément aquatique :

«J’ai nagé dans les gouffres les plus dangereux...plongé dans les plus bas
courants, pour assister, comme un étranger, aux combats des monstres marins...
On m’a vu revenir, sain et sauf, sur la plage, pendant que la peau de ma poitrine

était immobile et calme » (Ch. 1I).

Pour Maldoror, I’océan est désigné comme le « génie de la mer ». Maldoror en est
le «fils aimé ». L’océan est le lieu de I’unification productrice qui prélude a

I’ébauche de sexualisation de Maldoror et de la femelle requin :

«Alors, comme un accord entre deux eaux, ils glissérent ['un vers ['autre...
chacun désireux de contempler, pour la premiere fois, son portrait vivant... ils
tomberent brusquement ['un contre ['autre, comme deux amants, et
s ‘embrasserent avec dignité et reconnaissance... Elle avait les mémes idées que

moi... j’étais en face de mon premier amour » (Ch. 1I).

¢ Enjeux affectifs et résonances fantasmatiques

L’eau constitue 1’une des substances élémentaires de base de 1’univers de
Lautréamont. Elle est une toile de fond a des thémes comme celui des enfants
rongés par la conscience d’une séparation brutale d’avec les leurs. Ce « Vieil

océan », aux eaux « ameres », qui ont peut-étre paru d’abord aux yeux du jeune
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Ducasse, passager en 1859 entre 1’Uruguay et la France, comme le symbole d’un
ennui et d’une dislocation irrévocable, finit par le marquer profondément, en lui
imprimant sous forme aquatique, les caractéres dominants de I’expérience

personnelle dont les Chants tracent ’itinéraire.

La profondeur de la mer lautréamontienne s’installe dans une thématique active,
agissante. Elle donne lieu a des veeux et des besoins enfouis, et concourt
fortement a 1’élaboration d’une vision trés personnelle. L’océan est « un sombre
mystere », I’« image de I’infini », immense « comme les méditations d’un poéte »,
cachant « mille secrets ». Mais la profondeur ténébreuse de 1’eau, symbole de
I’ame et de ses gouffres vertigineux, n’en fait pas moins ressortir une surface
scintillante et azurée, « aux vagues de cristal » (Ch. IV), étincelante comme des
« larmes abondantes ». Le clair et [’obscur s’appellent et se répondent dans cet
univers imaginaire, ou le rapport qui s’installe entre le moi et I’autre décrit une
trajectoire trés variable par le pouvoir déstabilisateur de la métamorphose, un
approfondissement psychique ou viennent s’accumuler les c6tés les plus sombres

et les plus enfouis de I’étre.

La rupture avec la terre pour 1’élément marin peut se lire comme le rejet d’une
autorité parentale ou le rejet de I’humanité : « Mon pére et ma meére », « Mon
frére », cite I’amphibie du Chant IV. Elle est symbolisée par le refus catégorique
du contact avec ses « habitants » qui aboutit a une adhésion totale avec la mer.
« Plongé dans le passé, il ressemblait a un écueil », remarque le narrateur.

La rupture de la «terre-mere » est définitive : « Il nageait d’une main, et, de
I’autre, s’essuyait les yeux, qu’avait injectée la contrainte terrible de s’étre
approché de la terre ferme ». Les choses qui font référence a la terre sont
souffrance, torture, injustice, sadisme et enfermement (« cachot », « tourments
inouis que j’ai éprouvés, dans cette longue séquestration injuste », « un des trois
bourreaux, a tour de rdle, entrait brusquement, chargés de pinces, de tenailles et de
divers instruments de supplice... les pertes abondantes de mon sang les faisaient
sourire »). Par opposition a cette froideur des sentiments, de ces instruments de

torture et du noir avec lequel il a vécu (cachot), la mer Iui propose un mode de
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lumiére et de volupté : « des grottes de cristal », la Providence, « I’organisation du
cygne », I’abondance en nourriture et le statut d’un « monarque », « Il reprit sa
royale natation, entouré de son cortege de sujets ». Le « poéme de la mer » se
présente comme un espace de liberté. La plongée dans le sein de la mer prend des
connotations érotiques et régénératrices évidentes, avec la vision de
I’accouplement pour Maldoror et le statut de monarque pour I’amphibie, qui a tout
le monde « a ses pieds », et dont les sujets guettent le moindre de ses mouvements

pour lui obéir.

3.3 L’élément terrestre

Sur terre, au contact de ’homme, Maldoror souffre d’hypertension, de fiévre,

d’étouffement. Il réve de liquéfaction, de dissolution et de liquidité :

« Quand une femme, a la voix de soprano, émet des notes vibrantes et
meélodieuses... La perception ne transmet a mon ouie qu’'une impression d’'une

douceur a fondre les nerfs et la pensée » (Ch. II).

Le cas de Maldoror est pathologique. Il souffre d’une hétérogénéité par rapport au
terrestre et & ’humain, c’est a dire, d’un retour a la liquidité originelle, au naturel.
C’est le cas de I’amphibie (Ch. IV) dont les yeux sont injectés de sang en raison,

non pas de son contact avec le terre ferme, mais juste en raison de sa proximité.

La métamorphose n’est pas permanente. Elle peut avorter et se terminer par un

échec, avec le retour a 1’espéce humaine :

« Revenir a ma forme primitive fut pour moi une douleur si grande que, pendant

les nuits, j’en pleure encore » (Ch. IV).

Un autre échec encore est I’image de ’homme parasité :
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« Les poux me rongent... Assis sur un meuble informe, je n’ai pas bougé mes
membres depuis quatre siecles. Mes pieds ont pris racine dans le sol, et
composent jusqu’a mon ventre, une sorte de végétation vivace, remplis d’ignobles

parasites. » (Ch. IV)

Cette mutation est le résultat du sortir de la surhumanité : une transformation
anarchique et monstrueuse de 1’espéce, un éclatement de formes animales et

végétales, par I’inertie et la paralysie.

L’alchimie qui refond les éléments naturels au sein de la poésie est une adhésion
enthousiaste et dynamique qui peut devenir paralysante. L’ impuissance ne peut se
comprendre qu’en analysant les résonances affectives inconscientes de ces

mutations.

« Oh ! si j’avais pu me défendre avec mes bras paralysés...il importe de constater
que le sang ne vient plus y promener sa rougeur. Deux petits hérissons... ont jeté
un chien, qui n’'a pas refuse, ['intérieur de mes testicules : [’épiderme,
soigneusement lavé, ils ont logés dedans. L’anus a été intercepté par un crabe,
encouragé par mon inertie, il garde [’entrée avec ses pinces, et me fait beaucoup
de mal | Deux méduses ont franchi les mers... elles ont regardé avec attention les
deux parties charnues qui forment le derriere humain, et, se cramponnant a leur
galbe convexe, elles les ont tellement écrasées par une pression constante, que les
deux morceaux de chair ont disparu, tandis qu’il est resté deux monstres, sortis

du royaume de la viscosité, égaux par la couleur, la forme et la férocité ».

Ce passage montre, outre les connotations masochistes, sadiques, annales, etc.,
que le contact de 1’élément terrestre et végétal, sous couvert de paralysie et
d’inertie, ameéne le critique a d’autres constatations et réflexions. Aucun sentiment
n’est éprouvé explicitement dans le texte, ce qui ameéne a tenter de définir la place

du «je».
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Conclusion

Lautréamont a créé une poésie contre I’homme, une poésie qui est la voie de la
surhumanité, d’une animalité qui aurait conscience de sa puissance poétique. Pour
lui, la poésie est ce que vit I’homme et qu’il va falloir utiliser contre I’homme. Il
ne s’agit plus de faire des vers ou de belles images. Cela, plusieurs artistes et
internautes en ont conscience, puisqu’ils I’adaptent a leurs textes. Pour ce faire, il
va utiliser la théorie transformiste en I’inversant, pour montrer qu’a chaque fois
que Maldoror subit une mutation, partielle ou inachevée, le résultat est toujours
I’acquisition d’une dynamique et d’une beauté. Les métamorphoses lui favorisent
I’acquisition des éléments, I’aérien étant I’une des substances élémentaires de base
de I'univers de Lautréamont, 1’aérien étant la conquéte de 1’élément terrestre.
Chez Hubert Félix Tiéfaine (8) I’homme se transforme en loup pour conquérir cet
¢lément terrestre. Sur terre, Maldoror souffre, il est impuissant. L’état dans lequel
il reste plusieurs siécles, entre un état végétal et humain, montre un tout autre
dimension du « moi ». La dimension de la chair apparait aux cotés de la parole, un

corps habité par plusieurs voix.
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PARTIE IV

COMBAT COMME FONCTION ESSENTIELLE D’ECRITURE
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PARTIE A

LES COMBATS LITTERAIRES

Lautréamont écrit pour étre lu (voir tous les appels au lecteur) et pour cela, il met
en place « un mécanisme du piege ». Le lecteur est une victime. C’est une proie
qu’il piége en présentant, dés D’incipit, ’acte méme de la lecture comme
dangereux et condamné par les lois morales. Aprés avoir fait du lecteur le
personnage principal du récit, I’auteur va tenter de le séduire. Ainsi le lecteur doit
découvrir Lautréamont, créer avec lui une communauté de pensée et susciter une
compréhension profonde des motivations mémes de I’écriture. Et, c’est bien ce
qui semble s’opérer, puisque de nombreux internautes font référence a I’ceuvre et

au personnage de Maldoror, sur les pages web.

I — La lecture des combats et les combats de la lecture

1. La lecture des combats

Parmi les recherches effectuées sur Internet, nous relevons beaucoup de références
a I’écriture. Le nombre de sites ou figure le mot « Maldoror » et les références a
I’ceuvre d’Isidore Ducasse montrent que les CDM ont beaucoup marqué 1’esprit
des lecteurs de ce XX° et début XXI° siécle. Cette ceuvre n’étant pas étudiée dans
I’enseignement secondaire, mais plutdt universitaire, le choix de cette lecture reste
un mystére. Certains internautes 1’ont découverte par un rapprochement avec les
surréalistes, d’autres lui attribuent des valeurs romantiques discutables, d’autres
encore axent leur perception de I’ceuvre autour de la création ou de l’acte
d’écriture. Les CDM suscitent des vocations créatrices, beaucoup s’en inspirent

pour leur propre création poétique, littéraire ou virtuelle.
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Les rapports établis entre les CDM ou Maldoror et le monde littéraire sont aussi
multiples que divers. Ce rapprochement a la littérature touche le monde associatif
universitaire, comme celui de Toulouse (16) « Les fils de Maldoror ». C’est
encore le cas des membres de « Double Jeu », qui créent des livres d’artistes et
qui sont imprégnés des CDM a travers le rapprochement avec les surréalistes. Il
arrive méme parfois que des discussions littéraires se réalisent sur des forums de
discussions ou des jeux en réseau qui portent le nom Maldoror (Chat to Maldoror
(10) ou encore « Faust contre Maldoror ») (13). Nous relevons des créations
poétiques en rapport avec les CDM, des livres ou des textes qui s’inspirent du
personnage de Maldoror, et des critiques littéraires sur I’ceuvre de Lautréamont.
Le monde de la presse et de 1’édition n’échappe pas a la régle. Des bouquineries
portent le nom « Les Chants de Maldoror » en Belgique et en France, un éditeur
porte le nom « Maldoror », un fanzine espagnol et une revue électronique en ligne
¢galement. Certaines personnes interrogées ont signalé qu’ils ont utilisé¢ le nom
« Maldoror » ou « Chants de Maldoror » aprés s’étre imprégnées de 1’ceuvre. 11

semble que ce soit le cas pour tous, méme si certains n’ont pu étre contactés.

Cependant, une autre notion entre en jeu ici: celle du « combat». Francis
Rozange a décidé de publier son propre magazine littéraire sur le web, et indique
qu’a défaut de trouver un éditeur, de plus en plus d’écrivains publient
gratuitement leurs romans sur Internet. Une revue mensuelle qui porte un regard
passionnant sur les jeunes auteurs francais et étrangers. Le site dresse un
inventaire thématique des romans les plus intéressants du moment. Nous
observons une littérature axée notamment autour des zombies, des polars, etc.
Mais pourquoi appeler cette revue « Maldoror » ? Est-ce pour montrer que la
difficulté de se faire publier, comme 1’avait vécue Isidore Ducasse, n’est pas une
fatalit¢ ? Ne pouvant contacter Francis Rozange, nous supposons qu’il s’agit de
montrer que le combat auquel sont destinés les auteurs pour se faire publier est un

« combat qui peut se gagner » ?
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Sur les quelques personnes interrogées, certaines établissent un rapprochement
entre la nature des CDM et le surréalisme, le romantisme ou encore 1’acte de

création, mais aucun d’entre eux ne s’aventure a I’expliquer.

1.1 Le surréalisme

Le rapport entre le surréalisme et les CDM est rappelé par les internautes. Le
libraire belge Robert De Jonghe, qui a appelé sa librairie « Les Chants de
Maldoror », indique que ce qui est le plus représentatif des CDM est le
surréalisme (cf. correspondance en annexe). Le graphiste de 1’association Double
Jeu, qui crée des livres d’artistes, signale qu’il a lu les CDM vers 18/20 ans (cf.
correspondance en annexe). Il les a découverts par le biais du surréalisme, que le
groupe considérait comme source potentielle de 1’écriture automatique qu’ils
mettaient alors en pratique. Il note qu’il a été sensible a la pulsion d’écriture que
représentait I’ceuvre.

Par ailleurs, I’¢tudiant en Lettres Modernes, Simon (13), qui a mont¢ une équipe
de jeux en réseau, a choisi le nom de Maldoror pour son personnage. Grand
amateur des surréalistes, sur lequels porte son mémoire de maitrise, il ajoute que

c’est grace a eux qu’il a eu I’occasion de découvrir les CDM.

Le chanteur Joan Pau-Verdier (21), qui a intitulé une de ses chansons « Je suis un
cri», issu de ’album « Tabou le chat », indique qu’il était pour lui évident de
citer les CDM dans cette chanson; Lautréamont étant un précurseur du
surréalisme (cf. correspondance en annexe). C’est pourquoi, explique-t-il, tout
I’album est un « jeu permanent entre la réalité et I’imaginaire », entre ce chat
«Tabou» qui a existé et les diverses symboliques qui lui sont attribuées
(érotisme, etc).

L’émission en ligne de France 3 « Un siecle d’écrivains » ainsi que le « Second
manifeste du surréalisme » font référence a une bagarre qui s’est déroulée au
« Maldoror », en 1930, un bar d’inspiration surréaliste, qui vraisemblablement

n’existe plus aujourd’hui (cf. texte en annexe).
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1.2 Le romantisme

Quelques personnes associent les CDM au romantisme, de maniére illustrative ou
interprétative. L’étude de I’ceuvre de Lautréamont marque pourtant une
distanciation avec ce genre. Jacques Jutel (cf. correspondance en annexe),
I’ébéniste d’Artcopi, qui a crée une collection de meubles sous le nom
« Maldoror », s’explique : «J'ai retenu ce nom parce que cette collection était
d’inspiration 19° romantique », et parce que, ajoute-t-il, « Maldoror est resté
grave dans ma mémoire apres la lecture de ce livre et a la fois par le livre lui-
méme, [’histoire de [’auteur, I’époque et la sonorité du mot ». Il semble cependant
que, pour ce dernier, le choix du nom de la collection ait été effectué en fonction

de I’époque, plutdt qu’a partir d’une réflexion sur I’ceuvre.

Dans le jeu en réseau (14) « René : le Jeu de role dans le monde romantique de
René de Chateaubriand », il est fait référence au jeu « Faust contre Maldoror »
(13), pour ce qui est des personnages « pratiquement vieillis avant I’heure, des
immortels, plus vieux d’esprit de visage que de corps ». Le rapprochement de ces
deux ceuvres contemporaines laisse sous-entendre une adéquation au style
romantique, en ce qui concerne les caractéristiques des « héros » Maldoror et
René. Cependant, il est a noter que le premier est un « anti-héros » qui ressemble
a celui du roman noir, par ses caractéristiques sataniques ou gothiques, et que le
second appartient au romantisme « pur », un héros qui traduit les profondeurs de

son ame.

1.3 L’art de la création

A la fin du XIX® siécle, ’acte d’écrire est le plus représentatif car il suppose une
remise en cause du genre roman et du lyrisme. C’est la réflexion de Lautréamont
sur les conditions de la création littéraire et sur I’acte d’écrire, signe avant-coureur

du surréalisme, en terme de combat qu’il faut souligner.
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L’auteur inconnu de Pier de Lune (2) débute son poeme par : « Il y a des oiseaux
a plumes et des oiseaux mécaniques ». Faisant un rapprochement entre 1’écriture
et la musique, ce dernier se représente la plume comme fonction et réalisation
d’écriture. Il note que c’est grace a la musique, aux notes de piano, que I’on peut
donner des mots « a une musique sacrée ». Doit-on y voir un paralléle entre les
mouvements montants et descendants des ailes de l'oiseau qui vole et le

mécanisme des cordes d’un piano quand des notes sont frappées ?

A T’initiative de 1’académie de Toulouse, associée aux ministéres de I’Education
nationale et de la Culture, « Le printemps des poétes » (24) propose depuis trois
ans le concours « Poémes a chanter ». Cette manifestation permet a la France
entiére de vivre en poésie durant une semaine, d’amplifier le partage de la poésie
et d’ouvrir a tous la découverte de la langue. La participation a cet événement peut
se fonder sur des initiatives originales et variées telles que des écritures de textes,
des lectures publiques, des échanges de poémes, des expositions, etc. Les
enseignants peuvent développer, autour de ce théme, un travail de recherche basé
non seulement sur la mélodie, mais aussi sur la musicalité spécifique du vers a
1'écoute de la prosodie puis des rythmes modernes, et notamment, ainsi que le note
la page web, de travailler sur la persistance de la notion de chant dans la poésie

écrite au XIX®, comme les Chants de Maldoror.

2. Les combats de la lecture

2.1 Le pacte de lecture semble avoir fonctionné

Les nombreuses personnes interrogées indiquent qu’elles ont lu plusieurs fois les
CDM. L’importance des récurrences au CDM ou au personnage Maldoror,
relevées sur Internet, démontre que cette ceuvre a été 1’objet d’une lecture
abondante. Le pacte de lecture, instauré par Lautréamont, semble avoir bien

fonctionné.
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Le lecteur a sa place dans les Chants, d’aprés Michel Nathan (D) (Lautréamont /
Feuilletoniste autophage) de maniére toute rhétorique d’abord. Peu a peu, le
lecteur devient la présence qui épie, censure et nargue. Il stimule et fait obstacle.
Sa complicité bienveillante ou narquoise est requise, acquise, puis vient la
méfiance et 1’agressivité. Cependant, le narrateur doit endormir, séduire et
envoliter son lecteur par un petit roman « somnifére » au Chant VI, mais cela ne

sera pas fait sans mal, ni concessions mutuelles.

Dans cette entreprise de séduction et de combat, la construction des CDM est
assez nette. Les deux premiers Chants évoquent un lecteur menacé par des propos
dangereux qui mettront a nu la laideur de ’homme. Le troisiéme Chant ne parle
pratiquement pas du lecteur. Mais, c’est incontestablement a celui-ci que s’adresse
la démonstration de Maldoror-chroniqueur. Quatre épisodes aboutissent au petit
roman qui raconte les exploits et déconvenues de Dieu au bordel : la chevauchée
des fréres mystérieux, la fille de la folle violée par un bouledogue, Maldoror tuant
I’Espérance et Dieu surpris, solil comme un punaise. Dans les Chants IV et V, la
présence du lecteur est trés apparente. Dans le Chant VI, le narrateur a enfin
trouvé la solution. Il va improviser au lecteur un roman dans la grande tradition

feuilletoniste.

2.2 Le pacte de lecture semble avoir des failles

Selon Michel Nathan (D) (Lautréamont / Feuilletoniste autophage), a partir du
Chant 1V, des failles apparaissent. Il n’est pas slr que le narrateur soit bien
compris par ses lecteurs. Dans la strophe 2 qu’André breton a choisie pour faire
figurer dans [’Anthologie de I’humour noir, se multiplient des « précisions
incongrues qui témoignent de 1’inquiétude de celui qui parle », soit sous forme de
questions, soit sous forme d’affirmations « vraiment trop triomphales », soit sous
forme d’aveux de faiblesse, soit sous forme de réfutations a des objections

possibles :
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« Si cette affirmation était accompagnée d’une seule parcelle de crainte, ce ne
serait plus une affirmation |[...]

« Je viens de trouver, je n’ai pas la prétention de dire le contraire, les épithétes
propres aux substantifs pilier et baobab : qu’on sache bien que ce n’est pas, sans
une joie mélée d’orgueil, que j’en fais la remarque a ceux qui, apres avoir relevé
leur paupieres, ont pris la trés louable résolution de parcourir ces pages, pendant
que la bougie briile, si c’est la nuit, pendant que le soleil éclaire si c’est le jour ;
si le lecteur trouve que cette phrase est trop longue, qu’il accepte mes excuses ;
mais qu’il ne s’ attende pas de ma part a des bassesses ;

ne voit-on pas que le laborieux morceau de littérature que je suis a composer,
depuis le commencement de cette strophe, serait peut-étre moins goiité, s’il
prenait un point d’appui dans une question épineuse de chimie ou de pathologie

interne ? »

Partant de la ressemblance des piliers, des baobabs, etc, Maldoror s’interroge sur
la manicre de tuer les mouches et les rhinocéros. L apparition du rire et de la folie
évoque le doute supréme. Maldoror ne rit pas, mais son lecteur ne peut s’en
empécher et I’idée en est insupportable. Le rire est possible mais en tous points

détestable, « il bafoue la poésie, le grandiose et le sacré » :

«Je ne puis m’empécher de rire me direz-vous : j’'accepte cette explication
absurde, mais alors, que ce soit un rire mélancolique. [...] mais j’avertis qu’un
liquide quelconque est ici nécessaire, pour atténuer la sécheresse que porte, dans

ses flancs, le rire, aux traits fendus en arriere. »

Conclusion

L’étude de « la lecture des combats », par laquelle nous remarquons un rapport

étroit entre Maldoror ou les Chants avec le monde littéraire, marque 1’idée d’un

combat li¢ a I’acte d’écrire ou de lire. La conscience collective estime que les

notions les plus représentatives sont le surréalisme, Lautréamont étant
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indéniablement un précurseur. Le romantisme semble étre rattaché a 1’ceuvre de
Lautréamont, ce qui parait beaucoup plus discutable puisque 1’on sait que 1’auteur
a construit son ceuvre en mélant les genres du roman, du roman-feuilleton, du
roman noir, de la poésie et de I’épopée. Contrairement au style romantique, ni les
caractéristiques du héros Maldoror, ni les techniques de narration des CDM ne s’y
référent totalement. La dimension autobiographique liant 1’auteur au personnage
qui prend la parole en disant «je » en décrivant les profondeurs de son ame ne
ressemble en rien au personnage de Maldoror. Par contre, la conscience de 1’acte
de création et de I’acte d’écriture d’un genre nouveau semble, si I’on en croit les
diverses inspirations qu’ont suscités les CDM, étre ressentie, que ce soit en poésie
ou en musique. De la méme maniére que Baudelaire, contemporain de
Lautréamont, percevait une communication entre les arts, mélant I’écriture, la
musique, la peinture ou la danse, il semblerait que cette notion ait été voulue par
I’auteur des CDM, mais également percue par ceux qui ont lu les Chants. C’est ce
qui expliquerait ce rapport qu’établissent les auteurs qui citent les CDM ou
Maldoror dans leurs propres créations poétiques ou culturelles.

Cette nouvelle dimension de 1’écriture comme « combat », dont le dessin est de
lui trouver non seulement une forme nouvelle, mais 1’acte de création, est décrite
dans les Chants. Elle apparait sous forme de combat physique et psychologique :
le combat de Maldoror contre Dieu qui s’oppose a 1’écriture des Chants, celui
contre 1’ange et 1’adolescent ou I’écriture et la lecture « paralysent» et
« envoltent », ou encore celui contre la famille et la morale ou la lecture

« séduit » le jeune Mervyn qui s’abandonne & son bourreau.

96



II — L’écriture du combat et les combats de I’écriture

Dans les CDM, a la recherche de son double qu’il séduit et crée a la fois, ’auteur
se sert de I’écriture comme d’une «arme ». C’est donc en fonction de cette
« entreprise de séduction » qu’il faut analyser I’acte d’écriture proprement dit
selon trois séquences: Maldoror combat Dieu (combats physiques et
psychologiques), Maldoror combat 1’ange et séduit 1’adolescent (par sa lettre
destinée a Mervyn et sa relation vampirique), Maldoror combat I’humanité (la

famille au Chant VI essentiellement).

1. Les combats de Maldoror

1.1 Les combats de Maldoror contre Dieu

Le but d’écrire est de détruire I’image de Dieu. L’écriture est I’enjeu du premier
combat contre Dieu. C’est un échec pour ce dernier puisque 1’écriture des Chants

continue, et que les internautes les ont lus.

Par quels procédés Maldoror justifie-t-il I’acte d’écrire ? Le terrain de 1’écriture
est de toute évidence un lieu d’affrontement particuliérement décisif, note Michel
Pierssens (B) (Ethique a Maldoror), dans la mesure ou dans toute la tradition
judéo-chrétienne, c’est Dieu qui la monopolise, lorsqu’il grave de traits de feu les
Tables de la Loi. Le mal ne s’écrit pas, il se fait. Maldoror en voulant écrire, c’est
un défi que Dieu ne peut ignorer, de méme que la morale ne peut accepter le

détournement de la littérature pour peindre le vice :

« Est-ce un avertissement d’en haut pour m’empécher d’écrire, et de mieux
considérer ce a quoi je m’expose en distillant la bave de ma bouche carrée ? »,
s’interroge  Maldoror aprés avoir recu d’un éclair une «longue cicatrice

sulfureuse » qui vient s’ajouter a la paralysie de ses doigts.
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* Par quelle méthode séduit-il le lecteur ?

« Comment mieux marquer a la fois le caractére sacré et le sacriléege qui consiste
a la mettre au service du Mal ? », s’interroge Michel Pierssens (B). « Question de
méthode » qui permet que soit atteint le but ultime en abandonnant a un héros
imaginaire la responsabilit¢ d’un récit. Pour étre efficace, il se doit d’étre
ouvertement blasphématoire. Il est donc logique que Maldoror persiste et

s’exclame :

«J'ai le droit, comme un autre, de me soumettre a cette loi naturelle [...] écrire
ma pensée [...] j'aurais cependant la force de soulever le porte-plume, et le
courage de creuser ma pensée. Qu’a-t-il rapporté au créateur de me tracasser,
comme si j 'étais un enfant, par un orage qui porte la foudre ? je n’en persiste pas

moins dans ma résolution d’écrire »

Le deuxieéme enjeu est de détruire la notion de « Toute-puissance ». En cela, la
conscience collective reste muette. Dans les CDM, il semble que Dieu ait deux
fonctions essentielles : premiérement, il est le « Créateur », deuxiémement, il est
le « Tout-Puissant ». Cela correspond aussi aux attaques de Lautréamont qui,
tantot combat celui qui créa les hommes, tantot celui qui est le maitre absolu.
L’importance de I’appellation « Créateur » (34 %), reléve Jean-Marc Poiron (A),
dans son chapitre Les Combats de Maldoror, rend compte de I’aspect fondamental
du combat engagé contre les hommes. Le terme de « Tout-Puissant» (11 %)

rejoint la tradition satanique remise a la mode par les romans noirs.

Ainsi, Maldoror va prouver qu’il est aussi, sinon plus puissant que Dieu : « Il
(Dieu) avait pour adversaire quelqu’un de plus fort que lui » (Ch IL.10). II est
aussi intéressant de remarquer que c’est Dieu qui attaque le premier : «[...] la

foudre a éclaté » (Ch 11.2).
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Les métamorphoses et les armes des deux combattants sont révélatrices de la
nature des combats. Elles sont opposées : alors que la foudre, les dents et les
griffes de Dieu (tigre, vipére) frappent et brisent, le bec et la ventouse de
Maldoror (poulpe, aigle) vont sucer, déchirer, fouiller et vider. Maldoror, en

« suceur de sang » partage la divinité de sa proie.

Le troisiéme trait qui caractérise ces combats est le gigantisme, un procédé pour
symboliser I’importance de I’enjeu du combat et la dimension sur-humaine des
combattants : « Comme il est grand, le dragon... plus qu’un chéne ! » (Ch II1.3) ;
«[...] ’aigle est terrible et fait des sauts énormes qui ébranlent la terre... » (Ch

111.3).

De plus, Lautréamont va jouer I’objectivité. Face & son lecteur, il va se contenter
de relater certains faits et de décrire les mauvaises actions de Dieu qui, par
définition, en est incapable : « N’est-ce pas lui (Dieu) qui me fournit des cations
contre lui-méme ? », s’interroge Maldoror (Ch II.3). Lautréamont va commencer
son travail de chroniqueur (Ch II.8) en offrant au lecteur un spectacle de choix.
Pour bien souligner qu’il se cantonne dans un réle de commentateur, il va
habilement placer certains signes, dans son récit, comme I’expression « un

jour... », pour authentifier ce qu’il va dire.

Il veut encore prouver que contrairement a ce que 1’on croit, Dieu est un tyran,
cruel et féroce (Ch I1.3) : « Il lui dévorait d’abord la téte, les jambes et les bras, et
en dernier lieu le tronc, jusqu’a ce qu’il ne restdt rien ; car, il croquait les os ». 11
veut montrer que Dieu est cannibale, arbitraire, sadique, hypocrite, capable
d’actes « vils et bas », un clochard, un débauché (accouplement avec une femme
dégradée). Les procédés utilisés sont présentés objectivement pour authentifier les
dires : 1’auteur-chroniqueur en décrivant les actions de Dieu et un réquisitoire
contre le tyrannie, en plagant les traits du lecteur dans la bouche d’un enfant, en
évoquant la puissance des catastrophes (choléra, la mort), provoque la révolte, le
mépris chez le lecteur. Enfin, il s’agit de démontrer que le paroxysme de leurs

cruautés se distingue : Dieu tue et torture un adolescent sauvagement pour son

99



plaisir. Pour Maldoror, I’écriture est la manifestation de son amour pour sa

victime, méme si elle est destinée a la mort.

1.2 Combat de Maldoror avec 1’Ange et 1’adolescent

L’Ange est I’intermédiaire entre Dieu et ’adolescent. L’attaquer, c’est faire front
a Dieu. La rencontre de Maldoror et de 1’Ange se place sous le signe de la
séduction, dont font partie le vampirisme et la pédérastie. Il n’y a pas de lutte mais
« paralysie et envoltement ». Maldoror triomphe, la défaite de 1’Ange nait de
I’amour. Il utilise comme arme le baiser, la salive-poison. Par contre, lorsque la
distinction ange-adolescent est impossible avec la transformation des deux anges
Reginald et Elseneur en araignée, c’est Maldoror qui est analysé du point de vue
de la victime. Il « décrit » lui-méme sa paralysie.

Ecrire la paralysie née de I’amour, c’est affirmer pour ’auteur la réussite d’une
lecture qui séduit. Selon Jean-Marc Poiron (A), la relation Lautréamont/lecteur,
Maldoror/adolescent peut-&tre inversée. La possibilit¢ de réciprocité entre
Maldoror et I’adolescent peut exister. Pour Lautréamont, la baiser c’est la lecture
qui paralyse le lecteur et I’envoite.

Nous avons vu précédemment les liens qui unissent Maldoror et I’adolescent. Le
vamprisme et la pédérastie sont évoqués par les internautes, mais pas en tant que
lutte ou combat. La notion de paralysie n’est pas €évoquée par les internautes, mais
nous pouvons penser qu’ils ont été envoutés par la lecture des Chants et le
personnage de Maldoror. Le seul intérét que les utilisateurs du mot « Maldoror »

portent au personnage de Lautréamont montre bien qu’ils ont été séduits.

1.3 Combat contre la famille et la morale

Combattre la famille représentative des lois morales, c’est attaquer a Dieu.
Maldoror doit combattre la « conscience » qui veille sur I’adolescent (Mervyn).
Pour cela, il doit semer le désordre dans la famille dont les acteurs sont désignés,
non par leur nom, mais par la fonction qu’ils occupent (le Pere, la Mere, le Fils).

Sa seule défense contre Maldoror, est la lecture donnée au fils, par la famille,
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comme contre-poison. Mais, la séduction étant indissociable de la destruction de
la famille, Mervyn est séduit par la lettre de Maldoror. Avec la lecture de cette
lettre, la famille, unique obstacle, est vaincue. L’adolescent appartient a son
bourreau/amant, la lettre de Mervyn en réponse a Maldoror marque son abandon.

Cette notion de lecture-poison est totalement occultée par les internautes.

Synthese

Pour continuer les Chants, Maldoror doit attaquer Dieu qui lui en empéche. Le
besoin de s’exprimer, nous pouvons le retrouver chez certains internautes,
notamment chez certains poétes qui mettent en ligne leur production. Ont-il pu se
faire publier sur format papier ? Sans pouvoir I’affirmer, il est évident que
I’Internet est un moyen de déjouer les problémes d’édition papier et qu’il permet
d’écrire pour se faire lire. Aussi, dans les CDM, plusieurs procédés sont proposés.
Pour Maldoror, le but d’écrire est de s’exprimer, mais aussi de détruire I’image de
Dieu, de montrer qu’il est plus fort, sinon son égal, en force, en combat et en
divinité. Pour ce faire, Maldoror ne se place pas en simple (ra)conteur, mais en
chroniqueur. Il va proposer un récit objectif, raconter ce qu’il a vu. Son combat
contre Dieu se répercute sur 1I’Ange, intermédiaire entre cette divinité et
I’adolescent, et sur 1’adolescent lui-méme, inscrit dans une famille qui représente
les vertus de la morale. Maldoror va utiliser 1’écriture comme arme, tout comme
Lautréamont envers son lecteur, afin de le séduire. Le livre, la lettre, le baiser, peu
importe. La séduction aboutie, Maldoror, au travers de la famille et de la morale,
de ’Ange et de I’adolescent, a atteint son but : détruire I’image de Dieu et les
valeurs morales qu’il est censé incarner. La tentative d’écriture a donc un double

sens.

101



2. Les combats de I’écriture

Présentation

Les CDM, qui sont généralement classés comme des poémes en prose, proposent
bien des surprises. La poésie, méme si le texte n’en a apparemment pas la forme,
y est dessinée, comme une remise en cause du lyrisme et comme une crise du
langage. La structure de 1’ceuvre, comme support, nous en dit plus. Le titre lui-
méme, intitulé Chants de Maldoror, les chapitres, appelés « Chants » et non pas
« chapitres », montrent que d’une certaine maniére, cette ceuvre n’est pas
nécessairement un roman. De plus, les fragments du texte, a ’intérieur des six
chants, peuvent étre lus indépendamment les uns des autres et ne contiennent pas
forcément de suite logique, comme s’ils se suffisaient & eux-mémes. Car, c’est
bien un langage nouveau que Lautréamont esquisse, dans des directions qui
ressemblent fortement a celles de ses contemporains, Mallarmé, Baudelaire ou
encore Rimbaud...aussi bien dans la forme que dans le fond du texte. Les
internautes semblent sensibles a cette forme d’écriture. Pour preuve, de nombreux
poémes, relevés sur Internet et qui font référence a « Maldoror », montrent que ce
style est privilégié encore aujourd’hui. Ce langage nouveau, dont Lautréamont a

été précurseur, les Internautes tentent eux-mémes de le perprétrer.

2.1 Processus de désagrégation des catégories littéraires

Selon Robert Pickering (C) (Lautréamont / Ducasse ; Thématique et écriture), le
parcours imaginaire des CDM s’impose non seulement comme un itinéraire
thématique trés complexe, mais aussi comme une remise en question radicale des
pouvoirs de la langue. Progression qui se prépare de loin. Nous ressentons, dés le
début des Chants, le role expressif du style de la vision « Maldoror », avec de
nombreuses références « j’ai vu », ou les longues phrases et la coulée intarissable
des strophes correspondent au dynamisme intérieur du protagoniste. Le processus
de désagrégement des catégories littéraires se fait vite sentir : bien qu’il s’agisse

de « Chants » divisés en « strophes », la distinction des genres est peu a peu

102



détruite, jusqu’au point ou les notions traditionnelles de poéme, d’épopée et de

roman se fondent dans un amalgame de tonalités changeantes.

2.2 Manifestation de cette conscience d’écriture nouvelle

Le sommeil et la paralysie que ressent souvent Maldoror deviennent des
manifestations symboliques d’une inertie psychique, et les signes avant-coureurs
d’un malaise qui vise jusqu’a I’acte méme d’écrire. Les internautes sont muets sur
ce sujet. D’ou les passages ou 1’auteur essaie de détruire la crédibilité de ses
propres fictions, et se croit obligé de justifier I’acte de la main qui trace des lettres
sur une feuille blanche, ou les divagations incohérentes se multiplient sur tout et

n’importe qui :

«Je vais d’abord me moucher, parce que j’en ai besoin ; et ensuite, puissamment
aidé par ma main, je reprendrai le porte-plume que mes doigts avaient laissé

tomber. »

2.3 Perte de confiance en un style défini

« N’avoir pas parlé du rhinocéros apres la mouche ! [Rien n’est indigne pour une
intelligence grande et simple ! [...] Si quelqu’un voit un dne manger une figue ou
une figue manger un dne (ces deux circonstances ne se présentent pas souvent, a

Moins que ce ne soit en poésie) ».

Le propre de la poésie est de ne rien dire. Pour preuve encore, I’idée de « poésie
collage » utilisée par Lautréamont. Selon Robert Pickering (C), dans cet univers
ou I’humour met continuellement en cause les principes fondamentaux du monde
physique (temps, lieu et action), l'auteur se plait a parodier les procédés de
comparaison réalistes par des descriptions qui déroutent toute tentative de
classification thématique. Nous songeons, par exemple, aux passages ou 1’auteur

se livre & une sorte de poésie faite de termes scientifiques, d’ou résulte une série
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approximative de paralléles physiques dans laquelle aucune image n’est
totalement heureuse :

« [...] il me paraissait beau comme les deux longs filaments tentaculiformes d’un
insecte, ou plutét, comme une inhumation précipitée ; ou encore, comme la loi de
la reconstitution des organes mutilés ; et surtout, comme un liquide éminemment

putrescible ! »

La perte de confiance dans le mot comme moyen d’expression personnelle est
peut-&tre le pivot central autour duquel gravite la prose poétique des CDM. D’ou
le role ambigu des Surréalistes, plus tard, ces adorateurs inconditionnels qui ont
magnifié mais en méme temps mythifié 1’ceuvre comme ’homme. C’est ce que
semble souligner de nombreux internautes qui établissent un rapprochement entre
I’ocuvre de Lautréamont et le surréalisme, tel 1’étudiant en Lettres Modernes,
Simon (12), qui a crée le jeu en réseau « Faust contre Maldoror ». Selon Robert
Pickering (C) (Lautréamont / Ducasse ; Thématique et écriture), annexés sans la
moindre réserve par les Surréalistes sous le double prétexte d’une écriture
« automatique » et d’'une manifestation importante de 1’humour noir, les deux
volets contradictoires de 1’ceuvre auraient détruit la distinction du bien et du mal,
et auraient devancé, pour Breton, Aragon, Eluard et les autres, la prochaine
révolution verbale. Sur le plan poétique, une telle tension a pour origine une
conscience de I’inefficacité du langage usuel. Nous assistons a la recherche d’un

rhétorique efficace qui ébranle toute notion traditionnelle de I’écriture.

Conclusion

Au-dela de « I’écriture du combat » de Maldoror, pour la réalisation des Chants,
par lequel il détruit non seulement I’image de Dieu et les valeurs morales qu’il
incarne, mais aussi par lequel il opére un rapport de séduction avec 1’adolescent,
comme Lautréamont avec son lecteur, une réflexion nouvelle apparait : quel style
et quelle forme utiliser ? Si Maldoror ressent la paralysie et le sommeil,

symbolisant une inertie psychique, nous pouvons supposer qu’il en est de méme
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pour Lautréamont. La forme et la structure des Chants innovantes pour cette fin
de XIX® siécle montre a quel point une réflexion sur I’écriture s’impose.
Combattre pour écrire et proférer des valeurs est un fait, mais de quelle manicre le
réaliser ? « Les combats de 1’écriture » évoquent ce malaise de la page blanche. Si
la poésie équivaut a ne plus rien dire et que le poéte a une perte de confiance
envers le « mot », n’est-ce pas prendre conscience de ’inefficacité du langage et
de la notion traditionnelle de 1’écriture ? Sur ces points, les internautes restent

muets.
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PARTIE B

CRISE DES VALEURS ROMANTIQUES ET MISE EN CAUSE DU LYRISME

Présentation

Au tournant du 19° siécle, la crise des valeurs romantiques se traduit en poésie par
une remise en cause du lyrisme. L’ouverture a 1’autre peut étre dénoncée comme
aliénation, illusion lyrique, dans la mesure ou cet élan ne peut se soutenir
d’aucune caution transcendante, ni méme existentielle. Ne pouvant plus chanter
Dieu ou I’Etre idéal a travers les mots et les merveilles de la création ou de la
créature, le sujet lyrique qui se jette hors de soi, se retrouve jeté dans « un monde
et un langage désenchantés ». Et, comme nous allons le voir, c’est bien dans cette
optique que Lautréamont a écrit son oeuvre, et que les lecteurs et les internautes la

percoivent ; Maldoror en étant le révélateur.

Il ne suffit plus de dire les sentiments ou de décrire un moi intérieur, de ne plus
décrire les choses comme elles sont pergues, mais les impressions qu’elles
suggerent. En effet, les sentiments et les idées sont inséparables des sensations et
des émotions recues du monde. Le sujet lyrique n’est qu’un instrument sonore, le
lieu de résonance des voix intérieures et extérieures. Le lyrisme n’est pas
seulement 1’expression du moi, il se fonde sur un « échange entre le moi et le
monde ». Le motif de I’horizon est un exemple de cet échange entre ’intérieur et
I’extérieur, instaurant une relation d’intimité et d’altérité. Plus généralement, le
paysage occupe une place éminente dans la poésie romantique, qui suppose un
certaine continuité entre 1’imaginaire et la réalité, I’intérieur et I’extérieur. La
correspondance que le romantisme, par exemple, instaure entre le paysage et 1’ état
d’ame suppose non seulement la projection de I’affectivité sur le monde, mais

aussi le retentissement de ce dernier dans la conscience du sujet.
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1. Remise en cause des techniques d’écriture

1.1 Le lyrisme décortiqué

* La poésie se doit d’étre objective

Pour Rimbaud, tout comme pour Lautréamont, la poésie objective s’oppose a la
poésie subjective. La poésie subjective ne fait qu’exprimer le plus banal et le plus
sentimental de la personnalité du poéte, alors que le sujet doit se prendre lui-
méme pour objet afin de se transformer. Cela suppose tout un travail : «Je
travaille & me rendre Voyant » écrit Rimbaud a [zambard et a Demeny : « Il s’agit
de faire I’ame monstrueuse ». Le déréglement de tous les sens et de toutes les
formes d’amour, de souffrance, de folie sont autant d’aliénations consenties au
service d’une métamorphose de soi. Il s’agit d’intégrer au « Je » cet autre, cette
tierce personne que donne a entendre toute énonciation. C’est dans cette optique
que le texte d’Hubert Félix Tiéfaine (8), Les dingues et les paumés, semble avoir
été écrit. Le déréglement des sens, de souffrance et de folie y sont décrits. Dans
cette chanson, « les monstres crient », « accouchent des scorpions et pleurent
des mandragores » et les « voix qui s’appelent se changent en révolvers » sont
les manifestations des sens déréglés et de la souffrance. La folie est évoquée avec
I’image des dingues et des paumés qui «jouent avec leurs manies », « qui se
cherchent sous la pluie, et se font boire le sang de leurs visions perdues » et qui
«crachant I’amour-folie », et lorsqu’ils «s’arrachent leur placenta et se
greffent un pavé a la place du cerveau» ou encore quand «ils ont crus
d’ennivrer des « Chants de Maldoror » ». Les dingues et les paumés ne
prennent pas la parole. L’énonciateur non plus. Il se place en tant que raconteur
pour faire entendre la voix des autres, mais aucunement la sienne. Il ne décrit pas
les choses comme les dingues et les paumés les pergoivent, mais les impressions
qu’elles suggerent : le dégout, la folie, la souffrance, les caractéristiques de

I’homme dans toute sa dimension animale. Tout ce que représente Maldoror.
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e La transfiguration de soi par la création poétique

Le sacrifice du moi passé, du lyrisme personnel, de I’amour, ce dépouillement de
I’identité personnelle, aboutit a une expansion du sujet lyrique, transfiguré et
démultiplié. Cette démultiplication de soi passe aussi par le rapport aux autres.
C’est a partir des autres, réels ou imaginaires, et du dehors, que le sujet lyrique se
construit multiple. Dés lors, le lyrisme se définit non plus comme 1’expression
d’une voix unique mais comme une symphonie ou une polyphonie. Chez
Lautréamont, le «je» peut étre ’auteur, le narrateur, Maldoror, un pou, un
amphibie, un chien qui aboie comme un enfant qui pleure ou une femme qui
accouche... Ce sont aussi « les autres » qui démultiplient le « je », notamment par
le biais des combats, et qui lui proposent des métamorphoses animales, humaines,

ou les deux ensemble, en fonction de la situation et de la forme des adversaires.

e Vers un nouveau langage

La conscience ne peut se saisir dans la dimension de ’intériorité et dans 1’acte de
I’introspection, mais a travers les objets qu’elle vise, le monde auquel elle
s’ouvre. L’intérieur et I’extérieur sont indissociables. Le lyrisme exprime a la fois
le sentir et le ressentir. Mais, le passage de la sensation au sentiment doit
s’effectuer par le « corps », congu non comme objet physique mais comme chair,
«lieu d’échange entre ’intérieur et I’extérieur ». La notion de chair désigne le
corps tel que nous le vivons ou le corps envisagé comme objet. C’est par le corps
que le sujet appartient au monde physique tout en y inscrivant son point de vue,
ses valeurs, ses affects et ses actes. Le corps est « expression » et « parole ». Pour
Lautréamont, si la poésie est agressivité animale, 1’agressivité (animale) est geste,
dynamique et parole. La poésie est cet usage de la langue qui met en valeur sa

dimension physique : sa matérialité sonore et graphique, et son rythme.
Le lyrisme nait donc a la rencontre du moi, du monde mais aussi des « mots ».

Les sentiments n’y sont presque jamais explicitement évoqués. Chez

Lautréamont, le texte est doté d’une charge émotionnelle d’autant plus forte
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qu’elle reste implicite. Les sentiments contraires, exprimés explicitement, entre la
douleur et la joie, sont les plus marquants, mais sont aussi pratiquement les
seuls... Les mots ne sont parfois pas suffisant a exprimer ses sentiments les plus
intimes dans le langage de tout le monde, d’ou la nécessité de créer un nouveau

langage.

1.2 Transformation du « je » en « autre »

e Ecart entre sujet lyrique et biographique

L’écart entre le sujet lyrique et biographique est nettement marqué. En ce qui
concerne Lautréamont, nous notons peu d’allusions a la biographie de 1’auteur. Le
poéte-débutant du premier chant « est né sur les rives américaines, a I’embouchure
de la Plata ». Au Chant VI, il est question des environs parisiens, qui aident a
situer Ducasse par rapport a la capitale qu’il a habitée. Mais, comme nous allons
le voir, Isidore Ducasse se substitue a Lautréamont, qui dans certains cas, se

substitue lui-méme a Maldoror.

* Remise en cause de la personnalité et de 1’expérience du « Je »

Le «je suis un autre » existe seulement dans la mesure ou la thématique de
I’imaginaire réussit & en déterminer les contours, a travers 1’acte et le moment de
I’énonciation. Au fur et & mesure de I’épuisement de cette thématique et de cet
imaginaire, le moi se fait I’écho de lui-méme, en prenant le statut d’une entité
toujours plus grammaticale et inanimée, au service de 1’écrivain, devenu moins le

scripteur et le sondeur de 1’étre, qu’un simple raconteur.

En se faisant « autre », le « je » remet en cause sa personnalité et son expérience.
La prose poétique revét un enjeu pour le sujet, comme I’indique une énonciation
trés marquée par sa participation affective de 1’énoncé (les exclamatives) dans les

Chants.
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L’une des singularités des Chants, c’est le transfert ambigu qui s’établit entre
personnage (Maldoror) et narrateur (Lautréamont), entre un « je » participant et un
«il » éloigné. Dans le premier chant, ¢’est la 1" personne qui domine méme si le
lecteur assiste a une conversation de famille, et ou la notion d’identité commence
a se brouiller. Dans le second chant, on note une tendance a laisser plus la parole a
Maldoror quand il s’agit d’affirmations hardies.

Au Chant III, un trait stylistique remarquable est la présentation indirecte (« un
homme, mi par un dessin caché»), suivie d’une conversation rapportée

directement, ou vice versa.

e Eloignement de point de vue

Avec un éloignement du point de vue, I’érotisme violent peut s’épanouir dans le
récit détaillé du viol de la jeune fille (Ch. II). Il est communiqué par un
« inconnu » qui en conserve un « souvenir curieux ». Dans cette scéne, on ressent
le désir de Lautréamont de prendre ses distances par rapport au texte. La 1%
personne s’impose dans le déroulement du texte d’une maniére trés étrange,
amenant une vision chaotique et discordante, a cheval sur le réel et I’'imaginaire,
au sein de I’étre du protagoniste et pourtant hors de tout, qui ne s’identifie a rien.
C’est ce «je » qui préside a la succion de la tarentule : « je » est en quelque sorte
« étranger au moi » qui subit la lente saignée. C’est encore le cas de Maldoror
paralysé qui se fait « habiter » par un chien, un crabe et deux poulpes.

Le «je » s’est définitivement détaché de toute notion de réve ou de cauchemar
pour devenir pur procédé stylistique, un clin d’ceil au lecteur pour lui montrer
qu’une partie du moi reste disponible et lucide (comme par exemple la divulgation

« qui m’empécherait de garder pour moi seul, les événements que je raconte »).

Dans ce jeu de regards qui mine 'autorit¢ d’une voix directrice et I’unicité du
récit, la révélation finale de Réginald et d’Elsseneur (Ch. V), tranche comme une
mise a jour et une délivrance espérées. La rupture finale d’un charme qui a pesé
sur le moi depuis le début, fait place a une composition dont I’écrivain est maitre.

Le moi s’est enfin libéré des fantasmes qui I’accablaient, et la 3° personne, cet
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« Il » €loigné, s’est défaite de la coloration psychique ou pudique. On assiste a la
mise en place d’un monde ou les «cauchemars placés trop au-dessus de
I’existence ordinaire » sont définitivement congédiés dans un drame lucide, a base
de réel. Maldoror devient personnage. Ainsi finissent les Chants : «[...] allez-y

voir vous mémes, si vous ne voulez pas me croire ».

«Si Maldoror n’assumait pas le récit de ses propres mauvaises actions,
qu’aurions-nous donc ? », s’interroge Michel Pierssens (B). Un livre dont 1’auteur
pourrait étre soupgonné d’entretenir les mémes « pensées criminelles » que son
héros, précise le critique. Il faut & Ducasse prendre une distance telle que
Maldoror puisse étre responsable de ses pensées d’autant qu’elles sont
choquantes. Aussi Isidore Ducasse s’efface derriére Lautréamont, qui lui-méme

s’efface derriere Maldoror.

1.3 Remise en cause du roman

e La crise du roman

Pour Michel Pierssens (B) (Ethique a Maldoror), le fossoyeur se fait le porte-voix
de I’inquiétude romantique. Il est étonnant qu’a la question du fossoyeur (Ch 1.12)
sur la mortalité ou I’immortalité de 1’ame, et contre la tradition romantique éprise
de nécromancie, Maldoror oppose I’attitude faite de foi et de rationalisme mélés,

caractéristique des spiritualistes « modernes » :

« Il ne faut pas qu’un doute inutile tourmente ta pensée. [...] les hallucinations
dangereuses peuvent venir le jour ; mais, elles viennent surtout la nuit. Par
conséquent, ne t’étonne pas des visions fantastiques que tes yeux semblent

apercevoir. » (Ch 1.12).

Les résonances néo-kantiennes (« spiritualistes ») ne peuvent étre ignorées, avec

leur refus de la dramatisation et leur appel a la conscience et a la raison. Avec
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« On ne réve que lorsqu’on dort » (Chl.12), c’est dans le méme sens qu’il faut

prendre le conseil que Maldoror donne au fossoyeur :

« Pendant le jour, lorsque [’esprit est au repos, interroge ta conscience ; elle te
dira, avec sireté, que le Dieu qui a créé I’homme avec une parcelle de sa propre
intelligence posséde une bonté sans limite, et recevra, apres la mort terrestre, ce

chef d’ceuvre dans son sein. »

A aucun moment, Isidore Ducasse ne s’écarte de 1’ordre philosophique et moral
qui soutient la production littéraire du si¢cle. Dieu et Satan, le bien et le mal, la
douleur, le scepticisme et le doute sont représentés. Comme de nombreux héros
romantiques qu’il doit imiter et dépasser, Maldoror résume ses interrogations et
défie la fiction d’en autoriser la dramatisation. Isidore Ducasse s’écarte cependant
de ses prédécesseurs, dans I’attitude philosophique qu’il adopte vis-a-vis de ces
problémes : il ne serait étre plus question pour lui de s’attarder dans le doute et la
souffrance. Ce qu’il veut propager, au contraire, ¢’est une vision qui privilégie un
volontarisme de la vertu et du bien, mais sans cléricalisme, sans bonne conscience

aveugle et hypocrite.

Il ne s’agit pas de se laisser aller aux lamentations, aux contemplations
désespérées ou aux désespoirs trop abstraits, note Michel Pierssens (B). Il ne
s’agit pas comme aux bons vieux jours du Romantisme de rappeler sur un ton
défaitiste les vices de I’homme, mais bien d’insister sur ces vices pour faire
trouver, au spectacle de leur manifestation, les ressources d’une indignation qui

doit amener une prise de « conscience libératrice ».

e L’anti-héros romantique

Maldoror est un anti-héros. Il se veut répugnant par son allure, par ses méfaits et
par ses propos, note Michel Nathan (D) (Lautréamont / Feuilletoniste autophage).
On dirait qu’il tient a se démarquer du héros romantique paré de stéréotypes

«inodores et clinquants». Il est fait de viande vivante, proliférante et
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nauséabonde. Maldoror est aussi un personnage de roman noir, un héros
tourmenté, comme les aiment les romantiques, un révolté contre Dieu, la société
et les hommes, qui chevauche, la nuit, les cheveux au vent, enveloppé dans un

grand manteau noir.

Les personnages du roman-feuilleton sont dénués de profondeur et de
psychologie. Ce sont des désirs qui vont. Désir de vengeance, de domination du
monde, de richesse, de justice, de sauver leur peau ou de rejoindre celle qu’ils
aiment. L.’absence de profondeur et parfois méme de visage est remplacée par une
activité incessante. Le personnage n’est rien d’autre que ce qui lui arrive. A la
limite, il n’est plus qu’une marionnette qui s’agite, animée par une volonté trés
forte. Comme lui, Maldoror se réduit a des gestes violents et a des acces de

désespoir.

Maldoror n’est pas un nouveau René, observe Michel Pierssens (B), poursuivant
des fantomes qui lui échappent, et son but est remarquablement précis : faire mal
aux hommes, a cause de leur égoisme, de leur méchanceté. D’apres les recherches
effectuées sur Internet, nous remarquons que sur le site ou figure le jeu en réseau
« René » (14), le créateur de ce site fait un rapprochement avec le jeu en réseau
« Faust contre Maldoror ». L’objectif de ces deux personnages de jeu est
similaire : il s’agit de combattre et de tuer d’autres personnages, et par, extension

des hommes.

e Le gout pour le roman-feuilleton parodié

Pour Michel Nathan (D) (Lautréamont / Feuilletoniste autophage), les CDM sont
structurés et parfois écrits comme un roman-feuilleton. Ce dernier ajoute que
I’intention parodique est évidente. Dans les premiéres décennies du XIX° siécle, le
roman est un genre littéraire a la mode. Le développement de la presse a bon
marché et le feuilleton qui lui sert d’amorce font comprendre aux écrivains qu’ils
peuvent gagner gloire et fortune en se mettant au service de nouveaux lecteurs

friands d’un nouveau plaisir de lire. Mais, I’ceuvre de Lautréamont ne fait pas
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partie de la littérature populaire. Le texte est publié a compte d’auteur alors que
les feuilletonistes travaillent pour de I’argent et tiennent a leurs lecteurs le
discours qu’ils veulent entendre. Loin de flatter le grand public, Isidore Ducasse le
prend a rebrousse-poil, tourne en dérision ses habitudes et les subvertit par la
surenchére. Il procéde a des plagiats, des emprunts aux discours des sciences
naturelles, de I’épopée et de 1’école. Ses références au roman populaire son
évidentes. Nous devinons le héros de Sue, Latréaumont derri¢re le pseudonyme de
Lautréamont. Toutes les ressources du feuilleton sont utilisées : la métamorphose
des personnages, le style épique, les formules énigmatiques de fin d’épisode, les
procédés d’accélération ou de ralentissement du récit. Les personnages
pittoresques sont présents : chiffonnier, prostituée, etc, tout comme les situations
traditionnelles : lecture de la lettre d’amour baignée de larmes, combats du traitre

et du héros, horribles tortures, affres de la passion et angoisses de I’amour.

Mais, tout y est inversé, car c’est le mal qui triomphe. Dieu est vaincu par
Maldoror, Mervyn meurt fracassé contre le dome du Panthéon. Dans ce roman
populaire, la victime est massacrée. De plus, la créature de réve est un jeune
homme, fasciné par le monstre pour qui il nourrit des sentiments contre nature. La

morale n’est pas sauve, ’amour qui méne au crime est homosexuel.

2. Remise en cause du langage

2.1 Nouvelle et ancienne école

Pour Michel Pierssens (B) (Ethique a Maldoror), mettre le doigt sur les maux et
les vices inhérents a la nature de I’homme, c’est la le programme dont se justifie,
face a la critique, toute la génération d’écrivains que Ducasse classe parmi la
« nouvelle école » telle qu’il ’entend. Peindre le mal est juste, parce que c’est la
réalité, et que seul le spectacle sans fard de la réalité peut susciter, par réaction, un
effort moral vers le bien et la vertu. Celui qui fait la peinture du vice n’est

nullement condamnable, puisqu’il n’assume qu’un rdle passif : il se contente de
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donner a voir. Lautréamont proclame sa neutralité voire sa bienveillance fonciére

vis-a-vis de ’homme, attaqué par son héros :

«Je voudrais qu’il ne ressente pas, moi, qui ne lui apprends rien de nouveau, une

honte éternelle pour mes ameéres vérités. » (Ch IL.1).

Telle est la différence entre la « nouvelle » et I’« ancienne » école. L’ancienne se
consacrait a flatter I’homme, a souligner ses vertus, a lui promettre le progrés en
I’assurant de sa perfectibilité. La nouvelle école au contraire découvre dans ses
discours des « breches » ou elle s’installe pour, a partir de 13, démanteler tout le
systeme des défenses érigées par I’humanité pour se déguiser, a elle-méme, sa

propre vérité.

2.2 Conscience d’un désaccord entre la langue et la réalité

Pour Lautréamont, le lyrisme provient de la foi dans ’efficacité rhétorique des
mots, qui va de pair avec la conception trés personnelle qu’il se fait du Créateur.
Dans les Chants, selon Robert Pickering (C), I’auteur reste en rapport avec Dieu,
et surtout a travers les noirs exces de ses insultes sacrileges. La dialectique se fait
« délivrance » et remet en cause tout lien « Paternel » en préparant peu a peu un
renversement du réel. Cette tentative réussie de rupture entraine une conséquence
qui se fait ressentir a tous les niveaux d’écriture, c’est-a-dire, par la conscience
d’un désaccord croissant entre la langue et les réalités qu’elle est censée traduire.
A partir du quatrieme Chant, nous assistons a une désagrégation ironique du
lyrisme, de toute procédure rhétorique, celle-la méme qui avait exprimé
primitivement des réalités thématiques autres que le moi, qui se replie toujours

d’avantage sur lui-méme.

Les CDM sont un tournant dans 1’ceuvre poétique, par I’audace des images et par
la redéfinition du moi. Mais ce n’est pas tout. L’organisation prosodique et
syntaxique met en avant la concrétisation de 1’abstrait et I’abstraction du concret,

pour créer un univers matériel et spirituel : une majuscule est mise en téte des
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noms concrets (Océan, Créateur etc.). L’usage de pluriel renvoie a une volonté de
« totalisation » du monde («un des trois bourreaux, a tour de réle, entraient
brusquement, chargés de pinces, de tenailles et de divers instruments de
supplice »). Par ailleurs, la lenteur des «intéressantes ¢élucubrations »
lautréamontiennes exerce un pouvoir paralysant sur un double plan : celui d’abord
de I’étre psychique, du travail de 1’esprit, et celui de la compréhension méme du
mot écrit. Car, la préciosité « scientifique » du langage a pour effet de disloquer la
concentration normale du lecteur, ne serait-ce par le recours au dictionnaire. De
cette manicre, le lecteur ou le critique participe a la vision de 1’auteur. Il découvre,
dans la comparaison du réel et du fictif, les éléments d’une expérience analytique
véritable, celle dont I’action consiste a découvrir de nouvelles fusions entre
’abstrait et le concret, entre le subjectif et 1’objectif, entre ce qui est contrdlable a
partir des données de I’expérience personnelle. Ce qui n’est concevable, qu’a

partir de I’intellection ou de I’approfondissement de I’imagination.

2.3 La primitivité du cri

« Effectivement la référence a Maldoror dans "Je suis un cri" est 